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निवेदन 


आन्भ्र प्रदेश साहिय अवादमी की ओर से ६, ७, ८ फरवरी १९६५ 
को आन्प्र वे हिन्दो लेखवों वा सेमीनार हैदराबाद नगर में आयोजित हुआ 
था । सेमीनार मे पढ़े गये विद्धत्तापूर्ण लिवन्धो को विवरण के साथ इस सकलन 
मे प्रस्तुत किजा रहा है। यह पहला अवसर था जब तेलुगुभाषी हिन्दी छेखव' 
एव जगह जमा हुए थे | इन लेक्षयों ने हिन्दी ओर तेलुगु साहित्य वे विभिष्न 
अगी पर मौलिक ढग से विचार प्रवट किये । 


सेमीनार वी हफछता' था कहुत बुछ श्रेय उन लेखकों को है जो 
अबादमी के निमश्रण पर हैदराबाद आधे पे | इन दिनो अनेक तेलुगुभाषी 
हि दी टेखक आन्श्र से वाहर भी हिन्दी हे हल त्त्वपूर्णं सेवा वर रहे हैं । पह 
सेमीनार तेलुगुभाषों हिंदी लेखकों बा उचिति:प्रतिनिधित्व करता था । 


न्फ 


सेमीनार वे उद्घाठन्‌ समारृह, फी' अध्यक्षता कन्नड वे यशस्वी कवि 
तथा आलोचव' और अग्रेडी ह॥/%॥ वे म्मंन्न श्री विवायक कृष्ण गोकाक ने 
की थी | ससद सदस्य श्री गगाशरण सिन्हा ने सेमीनार का उद्घाटन किया । 
वेन्द्रीय हिन्दी निदेशाक्षय (शिक्षामप्ारय) के निदेशबः डावटर विद्वनाथ प्रसाद, 
हिन्दी के प्रमुख कवि सथा विचारक श्री बाल्डृप्णराव, श्री बेजवाड गोपालरेड्टी, 
श्री छक्ष्मीनारायण गुप्त और श्री पी वी नर्रसहराव ने सेमीनार की विभिन्न 
बैठकों की अध्यक्षता की । डाक्टर रामनिरजन पाडे कवि सम्मेलन के अध्यक्ष 
थे । अकादमी इन सब महानुभावों और सेमीनार म भाग छेने वाले लेखको के 
प्रत्ति कृतज्ञता व्यवत करती है। 

सकछन का नाम अपने शाब्दिक अथ के अतिरिक्त हिन्दी के महाकवि 
"पद्माकर का स्मरण भी कराता है, जिनके पूर्वज आन्ध्र के निवासी थे । 

सेमीनार के आयोजन तथा सचालन और इस सकलन के प्रकाशन 
में डाक्टर श्रीराम शर्मा से बहुत सहायता मिली है | 


१७ मई, ९९६४ ई देवुलूपल्छों रामानुज़राव 
तिलक रोड, मन्नी 
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विवरण 


उद्घाटन समारोह 


आन्ध्र प्रदेश साहित्य अकादमी की योर से आयोजित आमन्प्र प्रदेश के 
हिन्दी छेखको वी सगोप्ठी बा उद्घाटन ६ फरवरी १९६५ को साय ६ वसजे 
आम्ध्र सारस्वत परिषद के प्रागण में सम्पन्न हुआ। श्री विनायवा इ प्ण गोबाक' 
ने समारोह की अव्यक्षता वी। 


श्रो लक्मीनारायण गुप्त का स्वापत भाषण 


श्री रक््मीनारायण गुप्त ने जो स्वागत भायण दिया, उसका साराश 
इस प्रवार है--- 


आमध्न प्रदेश साहित्य अकादमी के अध्यक्ष श्री बेजवाड गोपाल रेड्डी 
ने अकादमी के समक्ष इस सगोप्ठी का प्रस्ताव रखा था। इस समोप्ठी का 
बहुत महत्त्व है। इस बात की बहुत आवश्यक्ता है वि भारत की भाषाओं 
का उतमोत्तम साहिय हिन्दी में और हिन्दी का साहित्य अन्य भाषाओं 
में अनुवादित हो। अग्रेजी बे' कारण हमारे देश में प्रशासनिक एकता रही है, 
कि तु देश की सास्कृतित' एकता अग्नेज्ी वे माव्यम से सम्पादित नहीं की 
जा सक्‍ती। 


पिछले पचास वर्षों से समुच्त दक्षिण भारत में हिन्दी वा प्रचार हो 
रहा है। इस अवधि में लाखो आदमियों ने हिन्दी का ज्ञान प्रात किया है। 
बुछ व्यक्तियों ने हित्दी भापा और उसक साहिय वे गभीर अयययन मे भी 
समय व्यतोत विया है। इस प्रदार के जव्येताआ की यह विशेषता है वि 
ये हिन्दी के अतिरिक्त जपनी मातृभाषा या अच्छा ज्ञान रखते है। 

आन्श्न प्रदेश के लिए यह बहुत बडे गौरव की वात है विः इस प्रदेश 
में ऐसे अनेक मनीयो विधमान हैं जा तेजुगु से हिन्दी मे और हिन्दी मे तेलुयु 
मे कुशल्तापूर्वक अनुवाद व*र सकते हैं । हम लोगो वे लिए यह वात भो हफ- 
दायव है कि इधर १५-२० वर्ष से इस प्ररेश के कुछ तेयक हिन्दी में मौलिया 


पह्मावर 


झूप से लिया ये हैं। यहाँ के छेपवो वी लिखी हुई कविताएँ, कहानियाँ 
उपन्यास आदि प्रतिवर्ष हिन्दी से छपते रहते हैं। आन्घ प्रदेश वे! लेखकरो 
बी दृतियाँ हिन्दी जगत्‌ में सम्मानित होती रहो हैं । 

हिन्द में समस्त देश का चिन्तन व्यकतर होना चाहिए। आज तो इस 
बात की भी आवश्यत्रता है विः हित्दी म विश्व भर वे मानवों की अनुमभूत्ति 
व्यकत हो। आन्छ वे प्राचीन तथा अर्वाचीय खाहिय को सम्पदा वो आत्म 
सात करने से निस्सन्‍देह हिन्दी का गौरव बढेंगा । इस समोप्ठी से भाग छेने 
वाले लेववा इस महत्त्वपूर्ण काय में योग देते रहे हैं। 

हैदरायाद इस प्रकार के काये के लिए बहुत उपयुक्त स्थान है। एक तो 
यहाँ कई भाषाओं के छेसक और अनुवादक' आसानी से मिल जाते हैं, दूसरे इस 
नगर के नागरिक भाषा की दृष्टि से बहुत उदार है। यह नगर आन्य्र प्रदेश 
वी राजथानी है और स्वभावन' यहाँ का झासन तेतुगु भाषा तया उसके 
साहिय क विकास मे रुचि लेता है, किन्तु तेलुगु भाषा का प्रेम किसी अन्य 
भाषा वे व्यवहार तगा विकास मे वाबक नही बना है। उई भाषी यहाँ छाजा 
की सख्या में बसत हैं। हिन्दी भाषियों की भी पर्याप्त सख्या है। गुजराती 
मराठी, पजाबी आदि के अतिरिक्त दक्षिण भारत की भापाएं---तमिल, मेल्या- 
छम और क्प्नड बोलने वाले भी यहाँ अपने आपको अजनबी नहीं पाते। 
भाषाओ बे सन्मुख यहाँ कोई वाया उपस्थित नहीं हुई है। केवल शिक्षा के 
मामले म ही मही अन्य समी क्षेत्रा में ते जुयु के अतिरिक्त अय भाषाओं को भी 
यहाँ प्रोत्साहन मिलता रहा है । 


श्री विनायक कृष्ण गोकाक का अध्यक्षोय भाषण 

समोष्ठी के उद्घाटन समारोह के सभापति श्री विनायक कृष्ण गोकाव 
ने अपने अध्यक्षीय भापण म कहां -- इस सगाप्ठी में माग लेने वाले लेखकों 
की मातृभाषा तेलुगु है फिर भा वे छोग हिन्दी म लिखते हैं। दो भाषाओं 
पर समाव अधिकार प्राप्त करना और दोनो भाषाओं मे समान रूप से लिखना 
प्रशसनीय गुण है । 

भारत म अनेक भाषाएँ वोलोी जाती हैं किन्तु हम गमीरता के साथ 
विचार बरें ता पता चलगा कि इन सब भाषातों का साहित्य एक' है। 
प्राचीन वाल स 7 कर आज तक देश की समस्त भाषाओं का साहित्य समान 
भावनाओ स अनुप्राणित रह। है। भाषाओं की विभिन्नता ने हमारे साहिय 
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की अजस्न धारा को प्रभायि। नही किया है। जहाँ तर साहित्य वे इतिहास 
का पता चछता है, हम दस एपता ये दर्शन कर सकते है। बहुन प्राचीन 
बाल में जैन और बौद् धमं तो शिक्षाएँ देश मे एक कोने से ले वर दूसरे 
कोने तब पहुँची। इन शिक्षाओं से दक्षिण, उत्तर, पूर्व और पश्चिम 
चारो दिशाओं के लेखवो ने समास रूप से प्रेरणा प्राप्त वी॥। फिर रामायण 
और महाभारत महावाब्यों की प्रेरणा वा ऋण देश वी राभी भाषाओं पर 
एक जैसा है। देश वे सभो अचडो में घामिए आदर्श भी खडित नहीं हुआ। 
अकित आन्दोलन ने तो हमारी सभी भाषाओं वो आध्यामित पर दिया। 

'जारत वी आधुनिक भाषाओं थे छेसलको वा दाय भाग हो समान 
नही है अपितु उनकी समम्याएँ भी समान हैं। हमारे समवालोब सेवकों थे 
भामने जैसी जदिर रामस्याएँ हैं, बंसी राभवत विसी देश मे ेखक ये सागने 
नहीं हैं। स्वतत्नता प्राध्ति बे पश्चात हमारे यहाँ बड़ो तेज़ी से एक पूँजीवादी 
वर्ग बा. उत्थान हुआ है। पिछले पाँच छहू वर्ष गे इस एजीवादी 
बर्ग ने जहाँ अपने आपको बहुत शक्तिशाली बनाया है, वहाँ उसने देश के 
सामाग्प जीबग को भी उत्तरोत्तर अग्िय प्रभावित बिया है। एक ओर 
हमारे देश के विधान तथा मजदूर हैं, जिन्होव गास्पौगी के नतृत््व गे सघर्य 
करते हुए सोचा था कि जंसे ही अग्रेज़ इस देश से जाएंग दश में रामराज्य 
बी स्वापना होगी, उनकी विपत्ति एक दिन में टछ जाएगी व्‌ र उतके घर धन- 
धायसे भर जाएँगे, विन्‍्तु उनको यह आशा मिशाशा से बदलू गवी। 
इस स्थिति में उनके असन्तोप अर क्षोभ की कल्पना वी जा सकती है।! 


सामान्य जनता वे अतिरिक्त दक्ष की महिठाओ और विद्याथियों म 
असन्तोष को कमी नहीं है। एक ओर पगहिटाएं अपनी प्राचीन परम्परा से 
बंची हुई है, दूसरी और औद्योगिक विकास तथा बदलते हुए आशिक साथनो 
के कारण नी दिशाएं उनके सामन उद्घाटित होती जा रही हैं। पुराते 
प्रश्ञार के सामाजिक बन्यनो से छुटकारा पाने की इच्छा महिलाआ मे सहज 
ही उद्विग्नता उत्पन कर रही है। 

“इक्त प्रडिस्थितियों मर केक आवक कृच्पकार को अपणा का करना 
है। सब से पहची बात तो यह है कि वलाकार किसी छोम म न पडे और 
दूसरी बात यह हे कि वह क्री भय अथवा आत्तक ये कारण अपने मार्ग से 
स्खलित न हो। यदि वह भा भयप्रस्त और आतकित हो गया तो सामान्य 
जनता अपना मार्ग कैसे निश्चित बर सवेगी ?े लेखक की वृद्धि अप्ट हो 


पद्माकर भू 


जाएगी। हमारे यहाँ सोच विचार वर वाज्य वी आत्मा 'रस' मानो गयी थी, 
और रसो मे प्रेम, ट्ास्य गे अतिरिकत भय, घृणा, झोफ आदि भावों को भी 
उचित स्थान विल्ा। भारतीय साहित्य-सिद्धात़ वे! आसार बदि भय, घृणा 
आदि वो भी रस में परिवर्तित बरता है! हु 


बोई क्‍छाकार दर्शर ही वन सरा| है, नियल्ता नहीं। बलाबार 
समस्या वा हल प्रस्तुत नदी कर सत्ता, वहू तो समस्याओं को यथावत 
चित्रित बरता है। पलावार वो जन-जीवन के साथ चलना चाहिए। हम 
सब छोगा की आहाक्षा है वि हमारा देश महान्‌ बने) हमारा देश सभी 
लौबिप सम द्धियो का आवास बन, इतना ही पर्याप्त नहीं है। हम जपती भूमि 
पर स्वगंलाया को अवतरित वरना चाहने हैं। लेबक', कवि, आजोचवा, 
बालावार सभो इस बाय मे योग दें। 


भरी बेजदाड गोपाल रेड्डी का भाषण 

आन्भ्न प्रदेश वे हिंदी लेसको की सगोप्ठी को सम्बोधित करते हुए 
श्री वेजवाड गोपाल रेड्डी ने बहा-- 

दक्षिण भारत म लाखो नर-नारियो न हिन्दी सीखी है। उहोति यह 
कार्य किसी सरकारो प्रथन वे' कारण नटीं किया। आज से लगभग पचास 
वर्ष पूर्व हम छोगो न याँधीजी की प्रेरणा से हिन्दी पढना लिखना शुरू क्या 
था। इस प्रयास मे राष्ट्रीय भावना और प्रेम के अतिरिबत कोई दूसरा भाव 
नहीं था। हम छोगा न वेन्द्रीय गृह विभाग अयवा शिक्षा विभाग के प्रयासा से 
हिन्दी नहीं सीखी।' 

“आमन्ध्न प्रदक्ष में कुछ लोगो ने हिंदी का गहन अध्ययन किया है। 
में लोग हिंदी म मौलिक ग्रन्यो की रचना करने ठगे है। इनम से $छ छोगा 
न हिन्दी को इतमा स्वीकार क्या है कि अपनी सातृभाषा तेलुगु ही भूल गये, 
किन्तु मैं इस स्थिति को वाछतीय नही मानता । इन लेखका को अपनी मातु- 
भाषा के साथ भी सम्पक रखना चाहिए। तेरुगु के साथ-साथ हिन्दी का जान 
सम्पादित किया जाना चाहिए । तेलुगु छोड कर हिन्दी अपनाना उचित नड्डी होगा ।! 

हिंदी के कारण इस दर्श की कमी भाषा की उसक्षा नहीं होनी 
चाहिए। सभी भाषाओं का समान महत्त्व है। किसी भारतीय भाषा वे 
साहित्य का परिचय दने के लिए हिन्दी माध्यम बने यह स्थिति भी बहुत 
अच्छी नह्ठी है। भारतीय भाषाओं म॑ परस्पर सीबे आदान प्रदान होना 


दर प्माकर 


चाहिए | तेलुगु भाषी छोगो मे दोनो, चार-चार व्यक्ति ऐसे अवश्य हो जो 
तेलुगु के अतिरिक्त देश की कोई न कोई दूसरी भाषा अच्छी तरह सीें। 
आज उडिया, तमिल और कन्नई से तेलुगु मे अनुवाद करना हो तो हमारे 
प्रदेश में दो-चार अच्छे अनुवादक भी नही मिलेंगे, यद्यपि तीनो हमारी पंडौसी 
भाषाएँ हैं । यह स्थिति बहुत अच्छी नहीं है। देश की सभी प्रमुख भाषाओं 
की उत्कृष्ट रचताएँ तेलुगु में सोधे आनी चाहिएँ। यूरोप में चार-पाँच 
भाषाओं के जानते वाले लोग सरलता से मिल जाते है, किन्तु भारत में हम 
पडौसी प्रान्त की भाषा से भी परिचय नही रखते ।' 


“इसमे कोई सन्देह नहीं कि हिन्दी का भविष्य वहुत उज्ज्वल है, किन्तु 
हिन्दी प्रेमियों को कुछ समस्याओ पर तुरन्त ध्यान देना चाहिए। भारत की 
एकता के लिए देश के हित्दीतर भाषी प्रदेशों में हिन्दी का प्रचार हो रहा है। 
हिन्दीतर भाषी प्रदेशों की भाषा का परिचय पाने के लिए हिन्दीभापी छोय 
क्या कर रहे हैं? हिन्दीमापी भ्रदेश अपने देश के अन्य प्रास्तो के जन-जीवन 
से कितने परिचित हैं? यह स्थिति बहुत अच्छो नही है कि ऐसे तेलुगू भाषी 
व्यक्ति तो बहुत-से मिलते हैं जो हिन्दी-तेलुगु में सफल अनुवाद कर छेते है, 
किन्तु एक भो हिन्दीभापी व्यक्ति सामने नहीं जाता जो तेलुगु से हिन्दी में 
अनुवाद कर सके। हिन्दीमापी प्रदेशों को छात्रवृत्ति दे कर बहुत-से व्यक्ति 
कलकत्ता, मद्रास, पूना, अहमदाबाद, हैदरावाद आदि नगरो मे भेजना चाहिए 
जिससे वे बगाली, तमिल, मराठी, गुजराती, तेडुगु आदि भाषाओं का पर्याप्त 
ज्ञान प्राप्त कर राकें। वक्षिण भारत के लोगों का यह विश्वास हो 
चला है कि हिन्दीमापी प्रदेश हिन्दीतर भापी प्रदेशों से कुछ सीखना नहीं 
चाहने । यह भप्राह्मता भाषा के क्षेत्र मे हो नहीं है। दक्षिण भारत में कई 
व्यवित हिन्दुस्तानी सगीत जानते है। कुछ लोग हिन्दुस्तानी राग अच्छी तरह 
गा भी छेते हैँ, क्न्‍तु हिन्दी भाषी प्रदेशों में वर्नाठकी सगीत जानने वाले 
कितने छोग है ? यह स्थिति समाप्त होनी चाहिए। सभो प्रान्तो के जन- 
जीवन, क्रिया-कलाप और साहित्य तया कला के प्रति हमारा अनुराग होना 
च्यड्हय ५ 


आो गणशरण सिन्हा का भाषण 


इससे पूर्व सगोप्डी वा उदघाटन बरते हुए श्री गगाशरण सिन्हा ने 
फहान- 


पद्मानर 


“हमारे देश में शजनीति को अनावश्यव रूप से भहत्व मिल गया है। 
प्रत्येव' प्रश्न वा हल राजनीतिन्ो पर छोड दिया जाता है। राजनीति बालू 
रैत की तरह जीवन के रस को सोसती जा रहो है! साहित्यिक ही इस बालू 
रेत में रस-घार वहा सकता है। यह बताने वी आवश्यदता नहीं है वि 
भारत का सार्वजनिक जीवन यालू रेत वे स्पर्श से कितना नौरस वन चुका 
है। साहित्यिको वो राजनीति मे न्‌ पड बर अपना कत्तंब्य निमाना चाहिए।' 


श्री आरिगिपू्ि रमेश चौधरी का भाषण 

श्री आरिगिपूडि रमेश चौधरी ने अपने भाषण में हिन्दी की तीन 
भौगोलिक परिधियों वा उल्लेख बरते हुए कहा--हिन्दी की तीन भौगोलिक 
परिधियाँ हैं उसकी एवं प्रान्तोय परिधि है, इस परिधि वी सीसा गया और 
यमुना बनाती है। उसकी दूसरी परिधि अल्लर्श्रान्तीय है। इस परिधि में 
राजस्थान से ले कर पटना तक वा क्षेत्र आता है। उसका तीसरा रूप 
राष्ट्रीय है। इस सीमा मे समूचा देश समाता है। हिन्दी से अनुराग रपन 
वाला व्यक्ति इन तीन परिधियो को ध्यान मे रख कर कार्य करे तो बहुत-सी 
आशकाएँ अपने आप निवृत्त हो जाएंगी। यदि प्रान्तीय परिधि वाला अपने 
को ही प्रामाणिक मान कर सन्देश देता रहे तो अन्‍्त्प्रान्तीय और राष्ट्रीय 
परिधियों में उसकी प्रतिक्रिया ठीक नहीं होगी। राष्ट्रीय परिधि में हुई बात 
भी प्रान्तीय परिधि म गूँजनी चाहिए।' 

“हमारे देश की राजनीति धर्मं के वारण और हमारी भाषा प्रान्तीयता 
से क्लूपित हुई है। इस कलप वे कारण हम अपनी भाषाओं का समुचित 
विकास नही कर सके । हिन्दी के सावको का कत्तंव्य है कि वे शीघ्र से शीघ्र 

देश की सभी भापाओ के नये-पुरात साहित्य का सार हिन्दी मे अस्तुत कर दें। 
हिन्दी सम्पूर्ण भारत वी मिडी-जुली सस्द्ृति का प्रतिनिधित्व क्रे। जब तक 
हिन्दी का प्रयोग शिक्षा के माध्यम के रूप में नहीं होता, उसका सर्वांगीण 
विकास नहीं हो सदता। 

“हिन्दी को एक और तो ससार की सभी सम्‌द्ध भाषाओं के! साथ 
सम्पर्क स्थापित करना चाहिए और दूसरी ओर उसका सबंध भारत की सभी 
भाषाओं से जुड़ना चाहिए। इस सम्पक के कारण हिन्दी भाषा विकसित 
होगी और उसका साहित्य समृद्ध बनेगा। प्रादेशिक जीवन का चित्रण करने से 
यह भाषा महान्‌ चही बन सकती। आज तक हसारे देश की जनता को धर्म 


८ प्माकर 





श्री विनायक इृष्ण गाकाक' अध्यक्षीय भाषण दत हुए 
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श्री गगाशरण समिहा उद्घाटन भाषण देते हुए 


दाँये से बाग प्रथम पक्ति--सतश्नी डी रामानूजराव, सुन्दर रेड्डी, 
हनुमत शास्त्री, भालचन्द्र आपडटे, डा पूर्यनारायण गूर्ति, लक्ष्मीनारायण गुप्त, 
मोपाल रेड्डी, बालकृप्णराव, एम्‌ वी वी बार शर्मा, डा ब्री रामराजू। 

दूसरी पकित--श्रीराम शर्मा राममूत्ति रेणु, डा भोगमसेन निर्मल, 
वेमूरि राधाकृष्ण मूति, सी कामराक्षोराव, डा द्रजविदह्ारी तिवारी, धर्माराव, 
ए रमेश चोपरी 

ऊपरी पक्ति--सीताशमम झास्त्री, चौधरो आहूरि बेरागी, यज्ञ- 
नारायणराव 





दर्शक * दाँये से बॉये--सर्वश्री योपार रेही, गगाद्रण सिन्हा, जायगार, 
भालचन्द आपरे 


ते एकता प्रदान वी, किसु अय धर्म की वह स्थिति नही रह गयी है। पर्म 
पर हमारी आस्था कम होती जा रही है। अब इस एवसा वो भाषा ही 
बनाये रप सरती है ।' 

श्री देवुलूपल्ली रामानुजराव ने सयोप्ठी वे लिए प्राप्त देश के भ्रमुख 
व्यवितयों के सन्देश पढ़े बर सुनायें। श्री मोटूरि सत्यवारायण मे उद्घाटन 
समारोह वे अध्यक्ष, वक्‍्ताओं और श्रोताओं वा घन्यवाद दिया। 


बैठफों का विवरण 


आम्ध्र प्रदेश साहित्य अवादमी वी ओर से ६, ७, ८ फरवरी १९६५ 
को आन्ध्र सारस्‍्वत परिपद्‌ के सभा भवन मे आसन प्रदेश के हिन्दी लेखको की 
सगोप्ठी आयोजित हुई। सग्रोष्ठी मे सम्मिल्ति छेखको तथा साहित्य प्रेमियों 
की सूची परिशिष्ट में दी गयी है। 

संगोष्ठी की वैठवों का विवरण इस प्रश्ार है-- 


प्रथम बेठकः प्रकाशन और अनुवाद 


६ फरवरी १९६५, शनिवार को प्रात ९ बजे सगोप्ठी की पहली 
बैठक की अध्यक्षता हिन्दी निदेशालय, शिक्षा मन्रालय केन्द्रीय शासन, नई 
दिहली के निदशक डाक्टर विश्वनाथप्रसादजी ने की । 


१ बेंठक के समोजक डाक्टर श्रीराम दर्मा ने बैठक के अध्यक्ष 
डाक्टर विश्वनाथप्रसादजी तथा उपस्थित छोगा का स्वागत करते हुए कहा 
“डाक्टर विश्वनाथप्रसादजी ने आगरा विश्वविद्याल्य बे! क मा भाषा विज्ञान 
तथा विद्यापीठ के सचालक के रूप म॑ हिंदीतर भाषा भाषी क्षेत्र के अनेक 
छात्रों को हिन्दी साहित्य वे उच्च अध्ययन तया अनुसधान के छिए प्रेरित 
किया था। केन्द्रीय शिक्षामत्तारूय वे! हिन्दी निदेशाऊ॒य के निदेशक के रूप म इस 
समय आप उने सभी कार्यों से सबधित हैं जो हिन्दी मापा तथा उसके साहित्य 
के उनश्षयत के लिए क्ये जा रहे हूँ। इस सगोप्ठी म॒ सम्मिलित होने वाले 
व्यक्त, नेएपए पोते, के अह्िरिलल फिल्रे के; ऋप्यापर राय प्यार मी है * 
हिन्दीतर भाषाभाषी क्षेत्रों मे हिन्दी छेखत तथा अनुवाद की समस्याओं से 
इन छोगो का अच्छा परिचय है। आन्ध्र प्रदेश साहि-य अकादमी ने इस वर्ष 
हिन्दी के सम्बन्ध से निश्लक्िखित बाय॑ हाथ म लिपे भे--- 

(१) वेलुगु म॑ सूरदास थे” सी पदो का गीतानवाद | 
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(२) पोतनावी भागवत के कुछ उत्दृष्ट अञ्नों और मनुचरित्र का 
हेल्‍दी म॑ बाव्यानुवाद । 

(३) तेलुगु वी भ्रातिनिधिक वहानियो का हिन्दी अनुवाद । 

(४) आम्ध प्रदेश वे हिन्दी लेखकों वी सयोप्ठी । 

श्री दुगनिन्द ने यूरदास के पदों वा लेडुगु गीतानुबाद पूण कर लिया 
है। पुस्तक' इस समय प्रेस मे है । 

पांतना की भागवत्त वे बुछ उत्हृष्ट अशो का वाव्यानुवाद श्री वारा- 
णद्तों राममूर्ति ने पूरा कर लिया है। इस अनुवाद का मुद्रण कार्य प्रारम्भ 
हो चुका है। मतुचरित्र का अनुवाद श्री मह्ला दि शिवराम कर रहे हैं। 


तेलुगु वी प्रातिनिधिक कहानियो का अनुवाद श्री बालशौरि रेड्डी ने 
क्या है । यह कहानी सग्रह इस समय छा रहा है । 
आस्था प्रदेश के हिन्दी लेखको की सगोष्ठी आज स॑ प्रारम्भ हो 
रही है। 
२ सगोप्ठी का उद्देश्य बताते हुए आन्थ्र प्रदेश साहिय अकादमी के 
अध्यक्ष डाक्टर बेजवाड गोपाल रेड्डी ने कहा, “आान्ध्र प्रदेश साहित्य अकादमी 
का इस विवाद से कोई सम्बन्ध नहीं है कि हिन्दी देश को राजभाषा बन 
सकती है था नही । आनन्द प्रदेश साहित्य अकादमी इस बात को तीब्नत्ता के अनु 
भव कर रही है वि देश की विभिन्न भाषाएँ एबद्डेसरे के निकट आएँ। 
बहुत से सुशिक्षित भारतीय अपनी मातृभाषा के साहित्य से भी परिचित नही 
है। मातृभाषा के अतिरिक्त देश की अन्य भाषाओ के सम्बंध में हमारा ज्ञान 
हुत अल्प है। आख्य साहित्य अकादमी मुख्यत तेठुगु साहित्य के विकास 
का बार्य करती है, किययु स्थापता काल से ही उसका यह भी लक्ष्य रहा है कि 
झं की विभिन भाषाआ के पारस्परिक आदान प्रदान को प्रोत्साहित किया 
जाए! तलुगु के अतिरिक्त अकादमी ने उद्‌ मं भी छुछ पुस्तक प्रकाशित की 
है। कुछ समय पहले अकादमी न मराठी के प्रमुख उपन्यास लेखक हरि 
नारायण आपट का शताब्दी महो सव आयोजित किया था । हम लोग चाहते 
है कि हिंदी वा उत्दृष्ठ साहित्य तेलुगु मे और तेलुगू की कालजयी रचनाएँ 
हिल्दी मे अनुवादित हो! इन दोनो भाषाओं के आधुनिवा लछेखको म 
पारस्पर्दि परिचय का भी बकादमी प्रोत्साहित करना चाहती है। 
आन्क्न प्रद्श के अनेक व्यक्तिया न हिन्दी का अच्छा ज्ञान प्राप्त क्या है। हम 
पहच्माकर 
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छोग उस दिल यी प्रत्ीज्षा में है जय हिन्दी भाषी छोग तेडुगु तथा देश की 
अन्य भाषाओं वा अव्ययन परेंगे । आन्थ प्रदेश साहिस्य अवादसी आरके 
उन छेखतों थो प्रोत्माहित वरना चाहती है, जो हिन्दी में मौलिया सूप सो 
छिगने हैं अयया हिन्दी तेलुगु वी श्रेष्ठ रथनाओ के अनुवाद में एगे हुए है ।” 

३. बैठवय ने सभापति डावटर विश्वनायप्रमादजी में अपने अध्यक्षीय 
भाषण में बहा, “मैं एस गोप्ठी में भाग लेने थाले महानुभाओ ये' रूप मे देश थे 
विराद्‌ रूप वा साक्षावार वर रहा हूं । सिविशग हें पराक्रम वा वर्णन 
ब्रते हुए तैरुगु बे महाय वि पोवना ले अपनी भागवत से छिसा है--वासन 
भगवाए्‌ वा एवं पद पूरे भूमटल को व्याप्त बर गया । उस समय बामन के 
घरणी पर यद भूमण्टलू एशा प्रतीत हो रहा था जैसे विस, वमल-्पुष्प पर 
बीचढ को एवं बद पड़ी हुई हो । जब वामन थे! चरणारवित्द न अन्तरिक्ष 
को नापा तो नभमण्डल ऐसा भ्रतीत होने एगा जैसे मसल पुष्प पर भ्रमर 
गुजायमान हो । आप सब रोग भी विश्म वी विराठता लिये हुए है । 
आपने एवं ओर तो अपनी मातृभाषा तेजुगु वा राम्यव' ज्ञान प्राप्त किया है। 
दूसरी ओर हिन्या भाषा तथा उसके साहित्य या परिचय भो आप लोगो 
वो है। आपया तीसरा गद मुस्त जैसे भवतो वे मस्तवा पर विराजमान है। 
आप सब छोग राष्ट्र के एफ महत्त्वपूर्ण अनुष्ठान में खगे हुए हैं ।" 


डाक्टर विद्वनाथप्रसादजी ने भाषा विज्ञान बे” अनुसार भाषा बी 
दो स्थितियों ना उल्डेस बा ते हुए बहा, “बिसी भी भाषा की दो स्थितियाँ 
होती हैं--बाह्म और जआान्‍्तरिव । अन्तर म जब किमी भाव का उदय होता है 
तो मनुष्य उसे व्यवत व ना चाहता है। यह प्रवृत्ति ही भाषा की आन्तरिवा 
रचना का'ती है । उसवा वाह्य रूप वष्ठ से ले बर ओ८्3 तक रचा जाता है! 
यदि कोई व्यदित मातृभाषा बे अतिरिकत विसी अन्य भाषा में अपनी भावना की 
अभिव्यवित बरना चाहता है तो उस भाषा की आत्तरिक रचना वा क्षेत्र वहाँ 
सब' पहुँच जाता है । भाषा की आन्तरिव रचना को ध्यान म रख कर ही 
मारतवय के अनेव व्यक्तियों की गिनती अपनी भाषा के क्षेत्र के अतिरिन 
भग्नेज़ी भाषा के क्षेत्र मे भी को. जातो है । इस: दृष्टि मे, आपकी शाप अंग 
क्षेत्र इग्ठेण्ड तथा अमेरिका से हट कर बहुत दूर दूर तक पहुँच जाता है। 
आप छोगो में हिन्दी छिव्रने की आबाक्षा विधमान है । यह अकाक्षा सूचित 
करती है कि हिस्दी भाषा की आन्वरिक रचना का क्षेत्र आप छोगो तक पहुँच 
चुका है। आप छोग हिन्दी मे उच्च कोटि की रचना करते हैं। अपनी 
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समस्याओ पर विचार करने के छिए आप छोग यहाँ एकत्रित हुए हैं। मेरी 
दृष्टि मे आप छोगो की इस सगोप्ठी का असाधारण महत्त्व है।' 

हिन्दीभाषी क्षेत्र का. उल्लेख करते हुए डाक्टर विश्वनाथप्रसादजी 
ने कहा--' हिन्दी भाषी क्षेत्र की भौगोल्कि स्थिति के सबध मे, मैं यह बात 
स्पष्ट करता चाहता हूँ कि उत्तर भारत में ऐसा कोई भूभाग नहीं है, जहाँ 
साहित्यिक हिदो सहज भाषा का काम करती हो। साहित्यिवा हिन्दो एक 
अजित भाषा है । आप लोगो को तरह उत्तर भारत के लोग भो इसे अजित 
करते हैं। मेरा ज म विहार में हुआ है । मैंने पहले पहल इस भाषा को कुछ 
बाज़ीगरो के मुख से सुना था। तब कसी ने बताया था बि' ये बाजीगर 
हिन्दुस्तानी बो स्ते हैं । मुझे तचपन में उर्दू पढाई गयी । तव मैंने जाना कि 
बाजीगर 'जोगो वी हि दुस्तानी ही उर्दू है। मुझे गुरुजी के पास हिन्दी पढते वे 
किए भेजा गया तो पता चला हिन्दुस्तानी और उर्दू को ही पण्डित छोग, भाषा! 
कहते हैं। आगे चल कर जब मैं हिन्दी साहित्य वा अध्ययन करने लगा तो 
उसी हिन्दुस्तानी, उर और भाषा (भाखा) वो मैंने हिन्दी के रूप मे पहचाना । 
राजस्थान, पजाव आदि प्रान्तो मे भी साहित्यिक हिन्दों सहजात नहीं है! 


हिन्दी लेघको वो प्रकाशन फो सुविधा 

४ आमन्ध्न के हिन्दी छेजको को अपनो इतियों के! प्रवाशन में किन 
कठिनाइयों बा सामना करना पडता है तथा इन वठिनादइयों को कैसे दूर 
कथा जा सकता है इस चर्चा का प्रवर्तन वरते हुए श्री आरिमिपूडो रमेश 
चौधरी न बहा--आमध्र प्रदेश वे हिन्शे लेखको बे सामने ही नहीं श्ररार 
की सभी भापाओ वे छेवज्ा के सामन आज अनक समस्याएं हैं। इन समस्यानों 
को सुलझाने के छिए अनेक मनीपियों न प्रयन किये है। मैं इन समस्याओं 
का उल्रेख न वरवी एवं व्यावहारिक वठिनाई वा जिक्र बरना चाहता हूँ। 
आन्भ्र प्रदेश के बहुत से हिन्दी लेखको को प्रकाशन को सुवियाएँ उपलप 
नहीं हैं॥ इसी लिए उनकी प्रतिमा का ठोक्‍नठी। उपयोग नहीं हो गाता। 
मैं यह स्पप्ट करना चाहता हूँ हि उत्तर प्ररश वे सभी हिंद्दी लेबबों को 
प्रवाशाय वी पूरी-पूरी सुविधाएँ प्रा नड्डी हैं, किन्तु उत्तर प्रदेश वे हिंदा 
क्ूचतों वी अपशा ऑँध प्रद्श व हिन्री ले यक्तो की पठिनाइयौं बहुएं अधिर हैं। 


छेतपो वो प्रोगाहित मरा हैं। घीरे-घीरे उनती बटम मेंजती हैं, और 
फिर एनरी रचनाओ थे लिए प्रवाधर जुदने छगते है, विन्तु हिन्दी भाषी 
झीत से बुत दूर यसो थाले आनभ्न प्रदेश मे हिन्द लेयगो को इस प्रवार बी 
सुवियारँ बहुत बम हैं। दो-चार छेराया ही ऐसे है, जिल्‍हे प्रयाघन वी सुधि गए 
मि्री हुई हैं। अधियाश अच्छे छेरारो को भी तिराश होना पहता है। में 
गह सुझाव देना भाहता हूँ वि आन्ध्र प्रदेश के हिन्दी ऐपबी यी एप सहयोगी 
समस्‍या स्थापित हो, जो अपने सदयो यो प्रकाशन सम्बन्धी सुविधाएँ प्रदान 
गरे। आन्ध्र प्रदेश ही नहीं समचे दक्षिण भारत मे हिंदी लेसशों वे! लिए 
“सहपोंगी सस्था' की स्थापना होनी चाहिए।' 

श्री रमेश चौघरी से अपनी चर्चा को जारी रसते हुए कहा--जाव 
और भहाराष्ट्र कै बुछ हिंदी छेपव' प्रवाशन सावी सुवियाएँ प्राप्त मरने थे 
लिए उत्तर प्रदेश के लखनऊ, वाराणमा, इलटाबाद आदि नगरो में बस गये। 
यह सत्य है वि इन नगरो में पट्‌ज बर पजायी अथवा मराठी भाषी सेखकों 
को प्रवाशन की अधिव सुवियाएं सिो, विन्तु इस श्रवार अपने मूछ स्थास 
से उसड़ धर अन्यत्र बसना उचित नहीं है॥ आन्ध्र वा लेसक यदि हिन्दी 
ल्खिता है, तो अपने प्रान्त में रह कर हो वह हिन्दी वे! मायम मे 
हिन्दी भाषिषों बो आन्थ वी समस्शति से परिचित बरा सक्‍ता है। उत्तर 
प्रदेश भे जा पर वह जन-जीवन से सम्पर्व स्थापित नहीं वर सकेगा। इसी 
तरह आन्ध्र प्रदेश बा छेवक' उत्तर प्रदश, विहार अयबा दिल्‍ली के प्रवाशव 
पर निर्भर नही रह सकता) प्रवाशर वो अपनी रुचि होगी। हम इस बात 
की आश्या नही रस सकते कि उत्तर भारत वा प्रवाशव इस प्रदेश वे छेखकों 
के विषयों में भी उतनी ही रूचि रखेगा। अपने क्षेत्र के रह फर ही 
प्रवाशन सम्बन्धी व्यवस्था में हम योग देना पडसा ।' 

“यदि लेखक की रचना प्रवाशित न हो” श्री चोधरी ने बहा--तो 
छेखक' का प्रयास विफल हो जाता है। लेखक अपने पाठकों के लिए लिखिता 
है। 'स्वात्त युवाय' अयबा 'लिसने के लिए लिखना की बात कहने मे बहुत 
अच्छी लगती है । भ्त्यक साहि बकार अपनी रचना को पाक़को, के. दुष् मे देगा 
चाहता है। पाएंडुछिपियो का ढेर छगाने वे लिए कोई लेखव' नही लिसता । 

श्री रमेश चघरी ने अन्त में कहा--तिलुयु भाषी क्षेत्र के हिददी 
छेखको का दायित्व है कि वे हिन्दी मे ऐसा साहित्य लिखें जो यहाँ के जन- 
जीवन तथा यहाँ की प्राचोन सस्दृति को प्रतिविवित कर सके ।' 


पद्माशर श्३ 


श्री मोटूडि सत्यवारायण ने इस चर्चा में भाग लेते हुए कहा--यह 
निश्चित बात है कि उत्तर भारत के प्रकाशक आस्ध्र प्रदेश वे सभी हिन्दी 
लेखको की रचनाएँ प्रकाशित नही कर सकते । इस दिशा मे इस प्रदेश के 
लेखकों को हो प्रयत्त करना पडेगा। आश्ध् प्रदेश से एक ऐसा साहित्यिक पत्र 
प्रवाशित होना चाहिए, जिसमे यहाँ के लेखको की रचनाएं छप सकें। पत्र 
के कारण आन्य के हिन्दी छेखको को प्रसिद्धि मिलेगी, उनका उचित दिखा 
में पैथ्र प्रदर्शत होगा। पत्र के द्वारा उनकी ब्रुटियों का परिमाजं न भो हो सकेगा । 
हम एक ऐसा स्थायी सगठन बनाएँ जो-- (१) आन्प्र के हिन्दी लेखवो की 
रचनाओ को छापेगा। (२) आन प्रदेश वी सस्झृति को हिन्दी साहित्य में 
क्ित करने लिए छेसको को प्रेरित करेगा। (३) प्रकाशित साहित्य के 
वितरण की व्यवस्था करेगा।' 
श्री मोदूरि सत्यनारायण ने सुझाव दिया थि, 'इन तीनो कार्यों के 
लिए 'हिन्दी छेखक सघ! की स्थापना होती चाहिए। इस सघ वी ओर से 
साहित्यिक पत्र भी निकलना चाहिए ।/ 
श्री छक्ष्मीनारायण गुप्त ने अपना विचार ध्यक्त विया--गिशनल बुबा 
ट्रस्ट फड' की थोोर से पुम्तकें छाए जा रही हैं, विन्‍्तु इतने बड़े देश वे! लिए 
दस्ट को ब्रिस्तुत योजना बनावी चाहिए । प्रत्येक राज्य में द्वेस्थ की ओर में 
प्रकाशन केन्द्र स्थापित होना चाहिए। यह केन्द्र उस राज्य के लेखकों वो 
प्रयाशन सम्बन्पी सुविधाएं प्रदान करे। इस व्यवस्था से हमारी भाषाओं या 
साहित्य समुद्ध होगा । छेसव प्रकाशन सम्बन्धी व्यवस्या मे न पड़ कर अपना 
पूरा समय साहित्य-सुजन में लगा सकेगा। यदि कसी राज्य का लेसफाः अपनी 
मातूभाषा वे अतिरिक्त अन्य भाषा से भी छिसना चाहे तो उसकी रचवाओं 
के प्रवाशन या प्रदन्य होना चाहिए। आनय प्रदेश मे हिन्दी छेचययो वा गंध 
बनना चाहिर। यट सपघ सौिए रचनाओ के प्रशाझन मे साय-गाव से टुगु की 
बादतयी रचनाओं का हिन्दी में और हिन्दी के उक्ष्ट साहिय को तेटग मे 





प्रराधित बरे।' 


उपन्यास सभी विधाओं में इस वात पर ज़ोर दिया जाता है थि! बिजली वे 
अधिव “त्पादन से हमारी भलाई होगी। भारत में हम इस प्रवार योजनावद्ध 
ढग से साहित्य छिपा जाये, यह ठीव' नही हागा । आन्श्र प्रदश के हिन्दी छेसवो 
का संगठन बनना चाहिए, विन्तु सघ अपनी यौजना के अन्तगत साहित्य 
निर्माण पी प्रेरणा न दे। छेखव जो कुछ लियता है, उसजा परीक्षण कला की 
दृष्टि से होना चाहिए। सभी छेखको वी अच्छो रचनाआ वो छापने का 
प्रवन्य हो।' 

श्रीमती हेमलता आजमेयुलू ने बहा--“पुस्तकों वे! प्रधाशनव तथा 
वितरण के अतिरिक्त इस बात फी भी आवश्यकता है कि आन्ध्न प्रदेश के 
हिन्दी लेपफ्ी की इतियो वे परिष्वार तथा सश्ोधन की व्यवस्था की जाए। 
भाषा सम्बन्धी ब्रुटियों बे! परिमार्जन का प्रवन्ध भी फेखक सघ की ओर से 
होना चाहिए।” 

डाक्टर भीमसेन 'निम छ' मे सुयाव दिया--आान्प्न प्रदेश म हिन्दी बी 
दो सस्याएँ हिन्दी प्रचार वा बाय बर रही हैं--दक्षिण भारत हिन्दी प्रचार 
सभा वी आन्ध्र शाखा और हिन्दी प्रचार सभा हैदराबाद। दोतो बे पास प्रेस 
की अच्छी व्यवस्था है। इस दोनों सस्थाओ से अनुरोध कया जाए किये 
यहाँ मे शेखको की कृतियाँ प्रवाशित बरें । 


डाबटर श्रीराम शर्मा ने वहा--“प्रवाशन के साथ-साथ पुस्तकों के 
वितरण की भी व्यवस्था होनी भाहिए। सावजनिकः सस्थाओ की ओर से 
प्रकाशित पुस्तकें बहुत कम विक पाती हैं। कुछ राज्यो ने हिन्दी में उच्च 
कोटि की पुस्तकें छापी है, वितु उनका प्रचार अधिक नहीं हो सका, निजी 
रूप से प्रकाशन करने वाले घुछ प्रदाशवी ने वितरण की सुव्यवस्था के कारण 
बहुत सफलता पायी है। * 

चर्चा का समापन करते हुए श्री आरिगिपूडि रमश 'चौधरी ने कहा-- 
“इस विपय पर वाफी चर्चा हुई है। में प्रस्ताव करता हूँ कि आन्ध्र प्रदेश के 
हिन्दी छेखको का एकसध बनाया जाएं। यह सघ आसन प्रदेश के हिन्दी लेखको 
की रचनाएं छापेगा। प्रकाशित साहित्य के वितरण की व्यवस्था करेगा । सघ 
वी ओर से साहित्यिक पत्र भी निकाला जाए। सघ की नियमावली बनाने के 
लिए एन समिति बनायी जाए। यह समिति इस सगोप्ठी की अन्तिम बैठक 
में नियमावली भ्रस्तुत करे। श्री चौधरी का भ्रस्ताव सर्वंसम्मति से स्वीकार 
कर लिया गया। समिति के लिए निस्‍्तलिशित सदस्य मनोतीत किये गये--- 
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पुस्तवी था चयन होना चाहिए। अनुबादव वो गयश वा अनुदाद बरते समय 
झउतनी बढठियाई नही होती, जितनी वि पद्म वे अनुवाद में होती है! पद्ध वा 
अनुवाद पथ में न वरके गय-गीत मे यरना चाहिए। इससे अधिव सुविधा 
होगी ।! 
श्री मोदूरि सत्यनारायण ने चर्चा मे भाग छेते हुए बहा--"तेलुगु- 
हिन्दी वे अनुवाद बार्य भे एक विशेष कठिनाई उपस्थित होती है। इस दोनो 
भाषाओं में सस्दृत वे अनेवा तत्सम शब्द प्रशुक्‍्त होते हैं। दोनों भाषाओं से 
बुछ तसम शत्दों वा रूप समान रहता है, वितु उनने अर्थ में परिवर्तन हो 
जाता है। इस अथं-भिन्नता वे' वारण वई बार अनुवादव' रे अनय॑ हो जाता 
है। यदि इस प्रशार के बब्दो वी एक सूची अर्थ-भिन्नता बा निदर्शन वरते' 
हुए छाप दी जाए तो अनुवादको वो सुविधा होगी ।?” 
श्री मोदूरि सत्यनारायण ने अनुवादब के सम्बन्ध में अपना विचार 
प्रवद करते हुए बहा--/अनुवादब' को हिन्दी तथा तेलुगु वा सम्यवा ज्ञान 
होना घाहिए। अच्छी योग्यता रखने घाले अनुयादवा को ही अनुवाद वा काये 
दिया जाए। जहाँ तंव कविता के अनुवाद वा सम्बन्ध है, उसमें भावों वी 
रक्षा वे' साथ-साथ नाद-सौन्दर्य पर भी ध्यान देना चाहिए। अर्य और नाद- 
सीौन्दरय ब। घनिष्ट सम्बन्य है। यह उचित होगा कि कविता वा अनुवाद 
कविता में प्‌ बरने गद्य से कया जाएं। यदि भावायें वे! स्थान पर हिन्दी मे 
किप्ती पद की व्यास्या की जाएं, तो समयने मे आसानी होगी | जन तक ऐसा 
अनुवादब' उपलब्ध मही होता, जी नाद का भी ज्ञात रखता हो, तब तक हमे 
कविता का अनुवाद बबिता में नहीं कराना चाहिए ।” 
श्री बेजवाड गोपाऊ रेड्डी मे बहा--' तेलुगु भाषी अनुधादकों को हिन्दो 
से तैलुगु में अनुवाद करना चाहिए । तैठुगु वी काछजयी रचनाओ वा हिन्दी 
अनुवाद उन अनुवादको के लिए छोड देना चाहिए जिनकी मातृभाषा हिंदी है 
और जिन्होते तेर॒गु का समुचित ज्ञान प्राप्त क्या है | हिन्दी भायी व्यक्तियों को 
भारतीय भाषाओं से हिन्दी के अतुवाद वा कार्य अपने हाथ में लेना 
चाहिए ।” 
श्री हनुमत्‌ शास्त्री 'अयाचित्त' ने अपने विचार प्रकट करते हुए कहा-- 
“कविता का अनुवाद वविता मे भी होना चाहिएं। अनुवादक में क्षमता 
होगी तो अनुवाद सुन्दर होगा ॥ अनुवादक को मूल के साथ पूरा पूरा न्याय॑ 
बना चाहिए । अनुवाद के सम्बन्ध में विचार करते समय हम यह बात नहीं 
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(१) शी मोदूरि सत्यनारावण 

(२) श्री आरिगिपूद्दि रमेश चौपरी 

(३) श्री एम. बी. वी. ए. जार. झर्मा 

(४) श्री राधाइृष्ण मूत्ति 

(५) श्री श्रीराम झ्र्मा (सयोजक) 

श्री रमेश चौवरी का यह प्रस्ताव भो स्वीकार कर लिया गया वि 
प्रकाशन सम्बन्धी योजना बनाने के लिए एक समिति बनायी जाए। इस 
समिति में निम्तलिखित सदस्य मनोतरीत किये सये-- 

(१) श्री मोदूरि सत्यवारायण 

(२) श्री बाल्शौरि रेड्डी 

(३) श्री भीमसेन “निर्मला 

(४) श्री छक्ष्मीनारायण गुप्त 

(५) भ्री आरिगिपूडि रमेश चौबरी (सयोजक) 


अनुवादक और अनुवाद 

५ हिन्दी से तेलुगु तथा तेलुगु से हिन्दी मे अनुवाद करने के लिए किन 
ग्रस्थो को चुनना चाहिए, अनुवादक को विव-किन कठिनाइयो का सामना 
करना पड़ता है, इस विपय की चर्चा प्रारभ करते हुए श्री के राजग्रिरि 
शेयराव ने कहा-- हिन्दी की श्रेष्ठ रचनाओ का अनुवाद तेजुगु में और तेलुगु 
बी उत्कृष्ट कृतियों का अनुवाद हिन्दी मे होना चाहिए। अनुवाद एक पुनीत 
कर्तव्य है। अनुवादक भी साहित्य मे विशेष महत्त्व रखता है। समाज को 
इस बात का प्रयत्न करना चाहिए कि अनुवादक अपने आपको किसी बात में 
कम न माने । कुछ ग्रन्थों बे अनुवाद मात्र से हमारी आयश्यकता पूरी नहीं 
हो सकती। तेलुगु तथा हिन्दी के पारस्परिक आदान प्रदान का कार्य नियमित 
रूप से होना चाहिए । अनुवादक जिन वठिनाइयो का सामना करता है, 
उनका निराकरण मो होना चाहिए । 

श्री लक्ष्मीनारायण गुत ने कहा--तेदुगु बी सौ उद्दष्ट इतियों को 
हिन्दी में रूपान्तरित बरने की योजना वननी चाहिए। यदि इस प्रवार की 
शतियों की सूची तैयार को जा सके दो अनुवादकों को बहुत सुविया होगी। 

श्री वेमूरि राघाइप्ण सूत्ति ने अपना विचार प्रवट क्रिया कि, “तेलुगु 
बी उद्धप्ट शत्ियों वी सूची तैयार करते समय गद्य तवा पद्य दोनों प्रवार की 
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पुस्तकी या चयन होना चाहिए। अनुवादक वो गय वा अनुवाद यरते समय 
उतनी बठिनाई नही होती, जितनी कि पद्य वे अनुवाद में होती है। पद्य वा 
अनुवाद पद्म में न वरके गयनगीत मे करमा चाहिए। इससे अधियः सुविधा 
होगी ।” 
श्री मोटूरि सत्यतारायण में चर्चा मे भाग छेते हुए बहा--तेलुगु- 
हिन्दों वे अनुवाद कार्य भे एवं विशेष कठिनाई उपस्थित होती है। इन दोतों 
भाषाओं में सस्कृत के अनेर तत्सम द्ाब्द प्रगुक्‍त्र होते हैं॥ दोनो भाषाओं से 
चुछ तत्सम शब्दों का रूप समान रहता है, किस्तु उनये अर्थ भे परिवर्तत हो 
जाया है। इस अय॑-मिप्नता वे' कारण कई बार जनुवादक से अनथ॑ हो जाता 
है। यदि इस प्रकार के शब्शे को एक सूची अथ॑ं-मिन्नता बा मिदर्शन करते 
हुए छाप दी जार तो अनुवबादवो को सुबिया हागी।”! 
श्री मोदूरि सत्यनारायण ने अनुवादक वे' सम्बन्ध मे अपना विचार 
प्रकट करते हुए घहा--अनुवादक को हिन्दी तथा तेछुगु का सम्यप्त ज्ञान 
होना चाहिए। अच्छी योग्यता रखने वाले अनुवादय' की ही अगुवाद का पार्म 
दिया जाएं। जहाँ तक कविता के अनुवाद वा सम्बन्ध है, उसमें भावों की 
रक्षा दे' साथ-साय नाद-सौन्दर्य पर भी ध्यान देना चाहिए। अर्थ और नाद- 
सौन्दर्य वा घनिष्ट सम्बन्ध है। यहू उचित होगा कि कविता वा अनुवाद 
कंबिता से न करके गय में किया जाएं। यदि भावार्थ के स्थान पर हिन्दी में 
कमी पद की व्यास्या वी जाए, तो समझने में आसानी होगी । जय तक ऐसा 
अनुवादब उपलब्ध नही होता, जो दाद का भी ज्ञान रखता हो, तब तब हमे 
कविता का अनुवाद कबिता में नही कराना चाहिए । 
श्री बेजवाड मोपाल रेड्डी ने कहा--' तेलुगु भाषी अनुवादको को हिन्दी 
से तेलुगु मे अनुबाद करना चाहिए । तैरुगु की कालजयबी रचनाओ का हिन्दी 
अनुवाद उन अनुवादको के लिए छोड देना चाहिए जिनकी मातृभाषा हिन्दी है 
और जिन्होने तेलुगु बा समुचित ज्ञान प्राप्त किया है । हिन्दी भाषी व्यक्तियों को 
भारतीय भाषाओं से हिन्दी के अनुयाद का कार्य अपने हाथ में छेना 
चाहिए ।" 
श्री हनुभत्‌ शास्त्री 'अयाचित' ने ऊपने विचार प्रकट करते हुए कहा-- 
“क्बिता का अनुवाद कविता में भी होना चाहिए। अतुवादक मे क्षमता 
होगी तो अनुवाद सुन्दर होगा । अनुवादक को मूछ के साय पूरा पूरा न्‍्याम 
वरना चाहिए । अनुवाद के सम्बन्ध मे विचार करते समय हम यह बात नही 
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भुठा सदते कि किसी रचना वे रसास्यादय के लिए पाठव' अबबा शथ्रोता की 
ग्राहक शक्ति का भी बहुत महत्त्व रहता है ।” 
श्री श्रीराम झर्मा ने बहटा--/शबिता को अनुवादित नहीं कया जा 
सकता। बचि थे अतिरिक्त अय व्यक्त उस अनृभूति से वचित रहते हैं, 
जिस अनुमृति से प्रेरित हो कर कवि ने कविता वो रचना की । तेलुगु कविता 
या लेटुगु गध मे भी अनुदाद करना सरल नहीं है । अनुवादक उस बविता के 
आशय वा समझा सकता है | इस स्थिति में गद्य जितना सहायता हो सकता 
है, उतना पद्म नही हो सबता | गद्य मं विसो आशय को स्पष्ट बरतने की 
बहुत गूजाइश रहती है । 
श्री भालचद्द आप्टे न बहा, “यदि अनुवादक अच्छा बवि नहीं है 
तो उसे गद्य मे ही अनुवाद करना चाहिए । भारत वी सभी रचनाआ का 
अनुवाद हि दी में जल्दी से जल्दी होना चाहिए। अनुवादित पुस्तकों को 
लोव प्रिय बनाने वे! लिए विद्यालयों और वालेजों के प्राठ्यक्षम म मूल रच- 
नाओ के अतिरिक्त अनुवादित पुस्तक भी रखनी चाहिए विशेष रूपसे 
हिल्दी वे! पाठ क्रम भे तो भारत की सभी भाषाओं की अनुवादित कृतियों को 
स्थान मिलना चाहिए। इस समय हमारे विद्यालयों मौर कालेजो मे अनुवा- 
द्वित पुस्तकों को बहुत उपेक्षा की दृष्टि से देखा जाता है ।” 
श्री लक्मीनारायण ग्रुप्त ने विचार प्रवद किया--“किसी भाषा की 
बालजयी रचनाओं का अनुवाद केवल रसास्वादन के लिए नही किया 
जाता । इन दिनों साहित्य का उपयोग मापा विज्ञान, नृवञ्ध शास्त्र, समाज 
शास्त्र, इतिहास आदि के विवेचनामक बध्ययत के लिए भी किया जा रहा 
है । किसी विपय के ठुरूवात्मक' मध्ययन के लिए विभिन्न भाषाओं के साहित्य 
से बहुत सदह्दायता मिलती है । अनुवाद चाहे गद्य में हो, चाहे पद्म मं, किन्तु 
मूल के भावों की पूरी पूरी रक्षा आवश्यक है ।* 
श्री राममूति 'रेणु ने बताया--- पोतना की भागवत का हिन्दी अनु« 
वाद करते समय मैंने स्वर्गीय मं घिलीश्रण गुप्त द्वारा अनुवादित 'मेघनाद व! 
को अपने सामने रखा है। कसी भाषा की कालजयी रचनाएँ उस भाषा के 
सभी बोलने वालो के लिए बोधमम्य नही होती । फिर इस बात की आशा 
कैस की जा सकती है कि एक भाषा की उत्कृष्ट कृति का अनुवाद दूसरी 
भाषा मे सभी लोग आसानी से समझ जाएंगे | सुशिक्षित व्यक्ति ही कालजपी 
रचनाओं के अनुवाद से छाम उठा सकता है | तेलुगु म समास बहुला भाषा 
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का प्रयोग हाता है, मैंते तेलुगु भागवत का अनुवाद बरते सगय यह बात ध्यान 
में रखो है कि तेजुगु भाया यो यह विशेषता टिन्दीमे भी सुरक्षित रहे | 


श्री हेमलता आजनेयुदु ने वहा---मैं वुछ समय दा मास्को थे रेडियो- 
बेन्द्र म बम पर चुवी हैं । इस बेद में हज्जार से अधिय व्यक्ति संसार 
की प्रमुख भाषाओं में आवाद वा काम बरते हैं। अनुवादकतो वे! लिए वहाँ 
शब्दपोशो तथा अन्प प्रयार यी सुविधाएँ मुहैया पी जाती है । अनुवादक एव 
यत्र कौ भाँति तेज से जगुवाद बरता है। इस प्रवार वे अनुवाद में अनेक 
भुटियों वा रहना स्वाभाविय है ।” 


श्री हेमलता आजनेयुलु ने अनेव उदाहरण दे बार अपने कबने वी 
पुष्टि वो और बहा, “अनुवाद वी सबसे पहली विशेषता यह है थि' उसमे 
पत्येव' शब्द को चाहे व्यय बरते का प्रयत्न ने बिया यया हो, विन्‍्तु भायो वी 
स्पष्ट अभिव्यक्ति अवश्य हुई हो । अनुवाद पढ़ते रामय यह अनुभव होना 
चाहिए कि' हम मूछ शृति शा ही पढ रह हैं ।”' 


तेलुगु-हिन्दी अनुबाद वी कठिनाइयों पर प्रवाश डालते समय 
श्री हेमलता जाजोयूछु मे वहा-- 'अनुवादव' को श्षब्दार्थ वे ज्ञान तथा पर्याय- 
बाची दाब्दों की उपलब्यि से हो सफहता नहीं भिऊ सबत्ती । जिस भाषा से 
बह अनुवाद बर रहा है, उस भाषा के थोलने बालों वो सस्दति से भी उसका 
छझूपाव होना चाहिए | उदाहरण वे लिए तेलुगु ये बावा शब्द को छीजिए । 
तेलुगू में फूपी वे लडवे को बावा बहत हैं, किन्तु हम हिल्दी में 'बावा रा 
अथ् 'फुफेरा भाई नही करेंगे। तेथुगु भाषी प्रदेश मे फुफरे भाई के साथ 
विवाह होता है हिन्दी भाषी क्षेत्र मे इस प्रवार वा विवाह निषिद्ध है। यदि 
कमी अनुवाद से यह छिसा जाये कि फुफरे भाई के साथ उस लडकी का 
विवाह हुआ तो हिन्दी का पाठव परेशानी मे पडेगा । इस प्रकार के शब्दों के 
लिए पर्यायवाच/ शब्द दना ठीक नही रहेगा | हप हिन्दी अनुवाद मे भी तेलुगु 
का मूल शब्द रख वार उसवा तात्पय॑ पाद टिप्पणी में दे सकते हैं। अनुवाद 
करते समय अनुवादक तथा मूछ छेखक म सम्पकः स्थापित हो, तो बहुत-सौ 
भूला वा परिमाजन हां सकता है। 


इस चर्चा वा समापन करते हुए डाबटर विश्वनायप्रसाद ने कहा--- 
“अनुवादब भी एक कठिनाई यह भी है कि हमारी भाषाआ म ऐसे द्विभाषिव 
काश नही हैं, जो अनुवाद को दृष्टि म रखबर तैयार किये गये हो | इस समय 
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जो द्विमापिक फोदय तैयार हो रहे हैं, उनसे अनुवादको की आवश्यकता भी पूरी 
होनी चाहिए।” भर 

श्री मोटूरि सयनारायण ने सुझाव दिया कि “हिन्दी निदेशालय को 
ओर से ऐसे कोश प्रकाशित होने चाहिएँ जिनमे भारतीय भाषाओं मे प्रयुक्त 
होने वाले समान सस्दृत तत्सम झब्दो की अयं-भिप्नता का उल्लेख हो ।* 


श्री विश्वनाथ प्रसादजी ने कहा--भिन्नार्य सूचक सस्कृत तत्सम भब्दो 
वी सूची द्विभाधिक कोशझों के अन्त मे दी जानी चाहिए ।” 

अध्यक्ष महोदय ने आन्थ्य प्रदेश साहित्य अकादमी के मत्री 
श्री देवुलपल्ली रामातुजराब से आग्रह क्या कि वे तेलुगु के ऐसे उत्हृष्ट 
ग्रन्‍्यों की सूची तैयार कराएँ जिनका हिन्दी मे अनुवाद होना चाहिए। 
प्रत्येव पुस्तक के लिए सुयोग्य अनुवादक' का नाम भी सुयाया जा सके तो 


अच्छा रहा । 


विविध 

६. थ्री वालछूशौरी रेड्डी ने सुशाव रवा कि आन्घ्र प्रदेश के हिन्दी 
लेखको को प्रोत्साहन देने के लिए आम्ध प्रदेश साहित्य बकादमी की ओर से 
प्रत्ति वर्ष पुरस्कार दता चाहिए। मौलिक ग्रन्थो और अनुवाद के लिए पृथक्‌- 
पुृथक्‌ पुरस्कार देना ठीक रहेगा। 

७ श्री भालचन्द आपटे ने कहय--हिन्दी में आन्ध्र प्रदेश की सस्कृति 
तथा साहित्य से सम्यन्य रसने वाले सन्दर्भ ग्रन्य प्रवशित होने चाहिएं। 

< श्री ए सी कामाक्षीराव ने सुझाव दिया कि हिंदी साहित्य की 
विभिन धाराओं का परिचय देने के लिए तेलुगु मे अलग-अऊग ग्रन्य लिखाये 
जाने चाहिए । हिन्दी तेलुगु का तुल्नात्मक व्याकरण तैयार कराया जाए। 

< श्री मोदूरि सत्यनाराबण न कहा--सस्शति और साहित्य की 
दृष्टि से तेलुगु के त्तीन कवि--विक्कना, पोतना और वेमना--आमस्क् प्रदेश का 
प्रतिनिधित्व करते हैं। इन तीनो बविया की विचार-घारा सामासिक रूप से 
आन्ध् प्रदेश वे चिन्तन को व्यक्त करती है। इन तीनो कवियों वी इहृतियाँ 
हिन्दी में अनुवादित होनी चाहिए । 

आस्था प्रदेश साहित्य अकादमी के मन्त्री थ्री देवुल्पल्ओ रामानुजराव ने 
बैठया' में सम्मिल्ति होने वाले लेखको और समापति को धन्यवाद अर्पित बिया। 
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यूसरी बंठक : हिन्दी साहित्य 


१०. ७ फ़रवरी १९६५ रविवार को प्रातः ९ बजे सगोप्ठी की दूसरी 
बैंठवा श्री सी. बालशप्णराव को अध्यक्षता में हुई। बैठक के संयोजक 
श्री श्रीराम रर्मा ने श्री चालइ॒ृप्णराव वा परिचय देते हुए वहा, “हिन्दी 
के यदशस्वी वि तथा विचारक श्री वालहइृप्णराव हिन्दी साहित्य की 
श्री बुद्धि के लिए विशेष रूप से प्रयलशझील हैं।” 


संगोप्ठी में उपस्थित लेखको या पारस्परिक परद्चिय कराया सवा। 
डायवटर ब्रजेशवर वर्मा ने केन्द्रीय हिन्दी सस्यान आगरा वा परिचय दिया। 


११. खरा बालशप्णराव ने अध्यक्ष पद से भापण देते हुए कहा-- 
“मेरे पिता (भारत के प्रसिद्ध पत्रकार स्वर्गोय सी. वाई चिन्तामणि) तैलुगु 
भापी थे। मेरी माताजी भी तेलुगु बोलती थी। माता-पिता इलाहाबाद में 
जायर वरा गये थे। हमारे घर मे तेलुगु बोली जाती थी। मेरी पढाई अग्रेजो 
माध्यम से हुई, किस्तु आस-पास के वातावरण के कारण अनायास ही हिन्दी 
से परिचय हो गया। मेरे पिताजी अग्रेज़ों के पत्रकार थे। बचपन की वात है। 
थोडो ही आयु में मुझे अप्रेज़ो भाषा का बुछ क्षान हो गया था। मैंने अग्रेज़ी 
मै दो सानेट लिंद कर पित्ताजी बे भासने रख दिये। वित्ताजी ने उन सानेटो 
थे भोर देखा भी नहीं। उन्होंने मुझे सछाह दो कि भारतोय लोग अग्नेज्जी 
में नही लिख सवते । यदि मुझे बबिता ही लिखनी है तो मैं हिन्दी में कविता 
लिखूं। उस दिन वा दिन है, और आज का दिन है, मैंने अग्रेज़ी मे कविता 
नही लिखी। हिन्दी मे ही छुछ छिखता रहा हूँ और मुझे अपने लेखन-कार्ये 
पर पूरा-पूरा सन्‍्तोष है। मुझे अपने पिताजी की इस बात की पूरी सच्चाई 
उस समय ज्ञात हुई जय मैं पिछले दिनो इग्लेड गया था। वहाँ मैंने अग्रेजी 
पत्र एनकाउटर' के सम्पादक से अतुरोध किया कि भारतीय भाषाओं के आधुनिक 
साहित्य पर एक विशेषाक प्रकाशित करें। सम्पादक महोदय ने मेरा सुझाव 
पसन्द दिया, विन्तु साथ ही प्रइन भी कर डाछा कि इस अक के लिए लेस 
कौन लिखेगा ? भारत में ऐसा कोई लेखक नही है, जो अच्छी अग्रेजी लिख 
सके ।” वास्तविकता यह है कि हम पिछले डेढ़ सौ वर्षों से अग्रे़ी पढ रहे हैँ, 
किन्तु किसी भारतीय अग्रेड्ी लेखक को अग्नेज्ञो ने अग्नेज्ी साहित्य के इतिहास 
में विशेष स्थान नही दिया है। इस लम्वी अवधि में अग्रेजी काम-क्ाज की 
भाषा रही है। हम ने ज्ञानाजंन भी इस भाषा के माध्यम से किया है, किस्तु 
हम अग्नेज्ी मे सोच मही सकते, इमी छिए अग्रेज़ी मे छिख भी नही सकते।”' 


प्रशाकर 


ऐप 


लेवको के उत्तरदायित्व की चर्चा करते हुए श्री बालइृप्पराव ने 
वहा, “प्रश्न यह है कि लेखक किसके छिए लिखता है ? हमे इस प्रश्न का 
उत्तर देना चाहिए कि जो लेखक समकादीन समाज के लिए नही लिखता बह 
किसी युग के पाठक के लिए नही लिख सकता। उत्पत्यते कोएपि समान- 
धर्मा' की प्रतीक्षा लिपे हुए कोई कवि अयवा लेखक उच्चकोटि का साहित्य 
नदी लिस सक्‍ता। हाँ, यह समय है कि कोई छृति अपने समकालीनों की 
आवश्यकता पूर्ण करते हुए भो भविष्य के पाठकों बे छिए वठनीय वनो रहे। 
इस प्रकार का स्थायी महत्त्व किसी शति को अनायास प्राप्त होता है। कवि- 
लूवक शदि भविष्य काल के लिए लिखेंगे तो उनकी रचना न तो समकालीनो के 
मन को भाएगी और न भविष्य वाहू का पाठक उसका उपयोग कर सकेगा। 
फिर हमे यह वात भी स्वीकार कर छेनी चाहिए कि कोई लेखक समकालीन 
समाज के सभी व्यक्तियों के लिए नहीं लिख सकता। समाज के विसी विशेष 
वर्ग को ध्यान मे रव कर ही कुछ लिखा जा सकता है। इसलिए लिखने से 
पहले छेखक को यह बात सोच लेनी चाहिए कि वह क्सिके छिए लिखता है २” 
नये सामाजिक मूल्यों की स्वापना का दायित्त लेखक पर है'-- 
श्री बालकृष्णराव ने अपना भाषण जारी रखते हुए कहा, “सामाजिक मूल्यों 
में सदेव परिवर्तन होता रहता है। यही बात नैतिक मूल्यों की भी है। 
पिछले १५-२० वर्ष मे भारतीय समाज बे' नैतिक मूल्यों में आइचयंजनक 
परिवर्तन हुए है। गाँधीजी के नेतृत्व मे भारतीय स्रमाज ने त्याग, वलिदान, 
सहिष्णुता, निष्पक्षता आदि गुणों को महत्त्व दिया थां। उन दिनो चतुराई, 
कूटनीतिज्नता, व्यवहार कुशलता, आकोश आदि गुणों की पूजा नहीं होती थी, 
बितु स्वतनता के पश्चात चतुराई, कूटनोतिज्नता आदि गुणों को अधिक 
आदर मिल रहा है। बाज बुछ छाग त्याग, बलिदान, सहिष्णुता आदि की 
उपेक्षा देख कर अप्रसन्नता प्रकट करते हैं, बिन्‍तु हमे यह मानना चाहिए कि 
आवश्यकता वे' अनुसार नैतिक मूल्यो में अवश्य परिवतन होता है। समकालीन 
सामाजिक मूल्यों के साथ साहित्यिया मूल्यों के समंवय में ही साहित्य की 
सफलता निर्भर है। गाँवी युग का छेखक इस प्रकार का समन्वय वर सवा 
भा, विन्तु आज वा छेखव सामाजिक और साहित्पिर मूल्यों वा ठीर वरह 
से सामजस्प स्थापित नही कर पा रहा है। यह ठीक है कि देश का सचालन 
राजनीतिनो के हाव में रहेगा, विद्ु उनका पवग्रदर्शन तो साहित्यिक वो 
बरता है ।” 


श्र पद्मकतर 


श्री बालइृष्णराव मे बहा-- हिन्दी छेसकों, विशेष रूप से दक्षिण 
भारत के हिल्दी लेखकों का दुहस दायित्व है। एक दायित्व तो वे लछेखबा 
के नाते स्वीकार बरते हैं। छेसक थे! अतितियत दे हिन्दी के प्रचारक भी मान 
डिये जाते हैं, इसीलिए उन्हे प्रचारक का वर्तव्य भी पूरा करना पडता है। 
हिन्दी के छेखत या इस समय सबसे बडा पततंव्य यह है कि वह देश की 
एकता के लिए अवक परिश्रम करे ।” 


"[हु्दों भाषियों को देश की बोई दूसरी भाषा सीखनी चाहिए", 
श्री राव ने बहा, “यह सुप्राव उस समय तक क्ियान्वित नहीं हो सकता, 
जब नया बोई ठोस लाभ दिखाई न दे। केवल भावनात्मर एकता की बात 
इस सुझाव का क्रियान्वित नहीं कर सबती। हिन्दी राष्टीय चेतना के साथ 
जुडी हुई थी, अत उसका हिन्दीतर भाषी श्रदेशो म॒ प्रचार हुआ। उसी भ्रकार 
की कोई प्रयरू भावना इस बात के साय भी जुडनी चाहिए कि हिन्दी भाषियी 
का देश की अन्य भाषाओं को सीखने वे! लिए अग्रसर होना चाहिए। शासन 
बो ऐमी स्थिति उत्पन्न बरनी चाहिए कि हि दी भाषी प्रदेश के छोग हिन्दीतर 
भाषा के ज्ञान या समुचित उपयोग कर सं। 

श्री बालदृष्णराव के अध्यक्षीय भाषण के पश्चात निम्नलिखित 
निवन्य पढें गये-- 

(१) हिन्दी और उसके प्रबल पक्ष--श्री आरिगिपूडि रमेश चौघरी। 

(२) हिन्दो साहित्य को तैझुगु भाषियों की देन--डाक्टर भीमसेन 
जिर्मेल' 

(३) भारतीय साहित्य और हिंदी अनुवाद माब्यम के रूप भे-- 
श्री हेमलता आजनेयुलु । 

श्री आरिगिपूडि के निवन्‍्ध के सम्बन्ध म श्रीराम छार्मा ने कहा कि 

सिबन्ध का ज्ञीपक 'हिन्दी और उसके प्रवर पक्ष” रखा गया है, क्रितु 'प्रवछ' 
दा का प्र/ उपसग कई स्थलों पर तिर' का स्थान ग्रहण कर छेता है। 
हिन्दी के उपयासो और कहानियो के सम्बन्ध में जो मन्तव्य प्रकट किया गया 
है, उस पर बहुत कुछ विचार किया जा सकता है। 


तीसरी बेठक तेलुगु साहित्य 


११ ७ फरवरी १९६५ की अपराह णमे डावटर बेजवाड गोपल रेही 
की छष्यक्षना म लापोजित बेझक म॑ तेलुगु साहित्य से स्म्बान्धत मिवनन्‍्य पढ़े 


चुशाकर चख्च 


गये । आरभ में डाबटर वी. रामराजू ने अव्यक्ष महोदय का स्वागत क्िया। 
इस बैठक में निम्नलिखित निवन्ध पढ़ें गये--- 
(१) तेलुगु रंगमच का उद्भव तथा विकास--श्री वाराणती राममूरत्ति 
*रेणु'। 
(२) तेलुगु झतव वाहुमय--श्री मु. भ. इ दार्मा 
(३) तेलुगु में हिन्दी, फारसी और अरबी वे शब्द--श्री अयाचित 
हनुमत्‌ झास्त्री। 
(४) आन्ध्र वा छोक-साहित्य--श्री कर्भवीर राज शोपगिरिराव। 
(५) तेलुगु मे यक्ष-्यान साहित्य--श्री बारुझौरि रेही 
(६) आधुनिक तेलुगु-कविता--श्री वेमूरि राधाइण्ण मूर्ति 


चीयी बैठक : तेलुगु तथा हिन्दो साहित्य के कुछ मश्ों का तुलनात्मक अध्ययन 

१२. सगोप्ठी की चौथी बंठक ८ फरवरी १९६५ को हुई। 
श्री पी. वी नरसिंह राव ने गोप्ठी की अध्यक्षता की। बैठक वे! सयोजव' 
डाक्टर भीमसेन “निर्मल” ने अध्यक्ष महोदय का स्वायत किया । 


अध्यक्ष पद से बोलते हुए श्री पी वी नरसिंह राव ने कहा---हिन्दी 
के विकास तया प्रचार के लिए जी ग्रयत्व क्ये जा रहे हैं, उन पर वदली हुईं 
परिस्थिति के अनुसार विचार क्या जावा चाहिए । यह आवश्यक जान॑ पडता 
है कि दक्षिण भारत हिन्दी प्रचार सभा” तथा हिन्दी प्रचार सभा हैदराबाद” 
अपने नाम मे से प्रचार शब्द हटा दें। हिन्दी से सम्बन्धित सस्याबजी को 
हिन्दी भाषा और साहित्य के विकास का काम हाथ में लेना चाहिए। हिन्दी 
की बहुत-्सी कृतियाँ दक्षिण को भाषामी में अनुवादित हुई हैं। हिन्दी वा 
विकास वेवल प्रदान! वे बारण नहीं है! सकता। हिन्दी आदान' के कारण 
समृद्ध बनेगी ।' 

मद्रास वे हिन्दी-विरोधी आन्दोलन का जिक्र करते हुए श्री नरसिह राव 
में कहा, 'कल मैं मद्रास में घा। वहाँ के हिन्दी-विरोबी आन्दोलन वे रास्वस्थ 
में बहुत समाचार प्रवाशित हुए हैं। मैंमे बल वहाँ एक ऐसी घटना भी देवी, 
जिसे राम्वन्प में कोई समाचार नहीं छपा। वल वहाँ अ्रसिद नर्वेक 
गोपीडएणजी वे वत्यक हृत्य वा आयोजन था। उत्तर मारत के ”नहप को 
मद्रास वे प्रतिष्ठित ठोगों से बडे चाह“ ता। कछ छोगो ४... “३ ,थी 


श्ड 


कि सनवत नृत्यशाला वे बाहर हिन्दी विरोधी लोग प्रदर्शन करेंगे, किन्तु यह 
आशवा निर्मल सिद्ध हुईै। गोपीकृष्णजी ने ययास्थान तमिल में भी अपने 
नृत्यो बा परिचय देने को व्यवस्या वी थी। 
इस बैठक से तिम्नलिखित निवन्ध पढे गये-- 
(१) तेलुगु तथा हिन्दी साहित्यवी वर्तमान प्रवृत्तियाँ--नाठक तथा उपन्यास, 
श्री जी सुन्दर रेड्डी 
(२) छुछसीदास और स्पागराज वो भवित वा तुलतात्मक अध्ययन--- 
श्री ए सी वामाक्षीराव। 
(३) तेलुगु और हिन्दी साहित्य मे वैष्णव भति वी कविता-- 
श्री सूर्प नारायण मूर्ति । 
(४) तेडुगुं और हिन्दी थे' प्रवन्ध काज्य--शरी द्ुर्णावन्‍द।) 
(५) तेलुगु और हिल्‍्दी की आधुनिक क्विता--श्री आालूरि थे रागी। 
बठफ का समापन करते हुए थ्रीपरी वी नर्रसहराव ने बहा-- 
दी भाषाओं वे' कवियों या लेखकों वी दृतियों का तुलनात्मक अध्ययन करना 
खतरे से खालो नही है। इस प्रकार वे' अध्ययन से वई बार इस बात वा 
सबेत मिलता है बि' अमुक लेखब का प्रभाव अमुकः लेखक पर पडा होगा। 
यदि दोनो छेखक समकालीग न हो तो इस प्रकार की सभावना को अधिक 
बल मिलता है । हम यह अच्छी तरह जानते हूँ कि भारत कौ सभी भाषाओं 
में भाव-साम्य है। भकित्रि आन्दोलन ने सभी भाषाओं वो प्रभावित किया है। 
भक्त के अतिरिक्त अन्य विचारों से भी हिन्दी अयवा अन्य भारतीय सापाओं 
के लेखक समान रूप से प्रभावित हुए हैं। इस स्थिति मे तेलुयु, हिंदी अथवा 
अन्य भारतीय भाषाओ के लेखको वे! विचारों मे समावता दिखाई दे तो कोई 
आश्चर्य वो बात नहीं । इतना होते हुए भी हमे यह बात ध्यान में रखनी 
चाहिए कि हिन्दी हिंदी है जोर तेलूगु तेदुगु। दोनो भापाओं का साहित्य 
अपना अपना अस्तित्व रखता है । यदि विभित भाषाओ वे' दो क्षयवा दो से 
अधिक छेखको की तुछता करने की अपेक्षा हम दोनो के विचारों का पृथक्‌- 
पृथव परिचय दें तों अधिक अच्छा रहेगा। 
समापन समारोह 


१३ आन्ध्न प्रदेश के हिन्दी छेखको वी सगोप्डी वा समापन समारोह 
थी लक्ष्मीनासायण गुण की अध्यक्षता मे ८ फरवरी १९६५ को अपराहण में 


थ। बजे प्रारम हुआ। आरभ में समापन समारोह के सयोजक श्री श्रीराम 
शर्मा ने बताया कि इस सगोप्ठी की प्रथम बैठक में आन्ध्र प्रदेश हिन्दी लेखक 
सध की नियमावल्नली बनाने के लिए एक समिति बनायी गई थी। समित्ति ने 
नियमावली तैयार करके भेज दी है। इस नियमावछी पर पहले विचार होना 
चाहिए । 

नियमावली की प्रत्येक धारा पर विचार किया गया। कुछ सशायनों 


के साथ नियमावली स्वीकार कर ली गयी । नियमावली का हिन्दी अनुवाद 
€्‌' है] 


परिशिष्ट में दिया जा रहा है। 

१४ नियमावली की स्वीकृति के पश्चात्‌ आन्न्र प्रदेश हिन्दी छेखक 
सघ वी स्थापना घोषित की गयी। आन्ध्र प्रदश साहित्य अकादमी के अध्यक्ष 
श्री बेजवाड गोपाल रेड्डी ने घोषित किया - 

(१) आन्श्र प्रदश हिन्दी लेवक सध की कार्य समिति नियमानुसार 
आमनध्न प्रदेश साहित्य अकादमी की हिन्दी परामश दाता समिति मानी जाएंगी। 

(२) आन्ध्र प्रदेश हिन्दी लेखक सघ के प्रारभिक व्यय वे लिए 
आउन्प्र प्रदश साहित्य अकादमी पाँच सो रपये की सहायता देती है । 

(३) आन्भ्न प्रदेश साहित्य अकादमी प्रतिवर्ष आन्ध्र प्रदेश के हिन्दी 
लेखब' को १११६ रुपये का पुरस्कार प्रदान करेगी । इस पुरस्कार वे! सम्बन्ध 
मआ प्र हिन्दी लसक सध आवश्यव सुयाव दे। 

(४) जब तक आप प्रदेश लेखक सघ का अपना कायलिय स्थापित 


नही होता, आम्ध्र प्रदेश रटिसा कव्यलती का सहाणकितया सकता शत शरा् 


बरेगा । 


सघ के त्रमश अध्यक्ष, मंत्री भौर कोयाध्यक्ष निर्वाचित हुए। सघ के अध्यक्ष 
श्री आरिगिपू्डि रमेश चौधरी को जधिकार दिया गया कि वे संघ को वार्य- 
समिति के सदस्यों का मनोनयन करें । श्री आरिगिपुडि ने कार्यसमिति के लिए 
लिस्तलिखित व्यक्तियों को सदस्य सनोदीत किया-- 
(१) श्री राममूत्ति रिणु' 
(२) श्वी सुन्दर रेड्डी 
(३) बालुशौरि रेड्डी 
(४) श्री हनुमत्‌ शास्त्री 
(५) श्री भीमसेन “निर्म छ! 
(६) श्री कामाक्षीराब ५ 
(७) श्री कर्णवीर राज शेपगिरिराव 
(८) श्री बेमूरि रापराइष्ण मृत्ति 
(९) श्री हेमठता आजनेयुलु 
(१०) श्री आडूरि बैरागी 
सघ के अध्यक्ष श्लो आरिगिपूडि को मघ के अय पदाधिकारियों और 
बाय सम्रिति के दोप सदस्यो के मनोनयन वा अविकार दिया गया। 
निदत्य कया गया कि समापन-समारोह के पदचात आज ही आनध्र 
प्रदेश हिन्दी लेसक सघ वी कार्य समिति की पहठी बैठक आयोजित वी जाए । 


ली गंयादू रण सिन्हा! का भाषण 
१७ समापन भाषण देते हुए श्लो गगाशरण पिन्हा ने कहा--ययार्थ॑ 
में साहित्यित और राजनीतिद कायंक्त्ता समानधर्मा हैं। मैं साहित्यिक नही 
हूं, जीवन भर राजवीतिवः वार्यकर्त्ता वे रुप में सेवा करता रहा हूं। आज 
राजनीतिक काय वर्त्ता के विभिन्न त्प जनता के सामन आते हैं, रिन्‍्तु मेरा 
विद्ववाम हैं असली राजनीनिक' कायकर्त्ता और साहित्यिक' व्यक्ति के उद्देश्य मे 
कोई अतर नही होता । दोनो एक ही उद्देइय से प्रेरित हो कर कार्य बरते हैं । 
उर्दू के कवि अमीर मोनाई ने एव दोर लिखा है-- 
खजर बही चरे प॑ तडपते हैं हम अमीर 
सारे जहाँ वा दर हमारे जिमर मे हैं। 
साहित्यिक और रादनीतिव वायवर्त्ता वे हृदय में सारे जहाँ का दर्द 


दर 


भरा रहता है। यदि साहित्यिद दूसरो के,दु ख-मुर को अपना दुषणन्‍्मुस न 





समझ तो वह सच्चा साहित्यिक नहीं वन सकता। सवेदनशझोलता ही लेखक 
कौ इृत्ति को महत्त्व प्रदान करती हैं। इसी प्रकार राजनीतिक कार्यकर्त्ता को 
भी स्वायं में नहीं पडना चाहिए | उसे भी सवेदनशील वनना चाहिए। जहाँ 
कही पीड हो, जहाँ कही विंपत्ति हो, राजवीतिक् वाय॑ंकर्त्ता को निःस्वार्य 

भाव से वहाँ सेवा के लिए उपस्वित रहना चाहिए । 

श्री गयाशरण सिन्हा ने कहा--“निस्सन्देह इस समय सा्वंजनितर 
जीवन में निरशा दिखाई देतो है। ऐसा प्रतीत होता कि समार में अन्यवार 
गहरा होता जा रहा है, विस्तु यह बाज की बान नहीं है। सृष्टि के आरभ 
से ही अन्यकार वना हुआ है। मनुष्य का कत्तंव्य है क्षि वह प्रकाश फैलाये। 
प्रकाश को एक क्षीण रेखा भी वहुत मूल्यवान है। यह देखा गया है कि प्रकाध 
के रहते हुए भी अन्यकार का अस्तित्द नप्ट नहीं होता, किन्तु अन्यकार को 
देख कर प्रक्माश् को घबराना नहीं चाहिए । हम देखते हैं कि अन्यक्रार चाहे 
कितिता भी घना हो डि्तु वह प्रदाश को एवं क्षीण रेखा को भी सप्ट नहीं कर 
सकता । इसके विपरीत प्रकाश को एवं मामू ठी-सी किरण भी अन्धवार का 
हृदय विद।य कर देती है। इसीलिए साहित्विक का निर्मीकता के साव अन्ध- 
बार वा सामना करना चाहिए । 

१८ समापन-समारोह के अध्यक्ष श्री लड्मीनारायण गुप्त मे कहा-- 
* यहाँ तीन दिन तक तेलुगु मापी हिन्दों छेखको न जनुस घानपूर्ण निवस्ध पढे । 
ये निवन्ध इस वात के परिचायक ये कि आमन्प्र प्रदेश के अनेक बन्‍्यु हिन्दी और 
तेलुगु साहिय के' गभीर अध्ययन म सलग्न हैं । इन लेखको से साहित्य के क्षेत्र मे 
हम सय को बडी बडी आशाएं हैं। मैं सगोप्ठी मे माग लेत वाले समो लेखकों ५ 
को. सगोप्टी वे आयोजन के लिए“आन्‍्धा प्रदश रााहित्य अरादमी मे जध्यत श्र, 


कवि सम्मेलन 


२२, डावटर शामतिरंजन पार्डय की अध्यक्षता मे ७ फरवरी १९६५ 
को सायंकाल ६ बजे कवि सम्मेलन का आयोजन हुआ । डावटर पाडेय ने कहा--- 
भारत में कविता मनोरंजन की वस्तु कभी नहीं मानी गयी है। वाव्यानद को 
ब्रह्मानन्द सहोदर माना गया है। मानव के अम्युत्वान में कविता मे निरंतर 
योग दिया है । 

निम्न लिसित कवियों ने कविता पाठ किया-- 

रावंश्री चाराणसी राममूत्ति रेणुञण कशऊप्रसाद कमर, आछझूरी 
बैरागी, दुर्गानन्‍्द, सल्‍लादि शिवरास, कर्णवीर राज शेपगिरिराव, प्रदीप, 
वेमूरि राधा कृष्णमूरति, एम एलछ. वी. आई, आर. शर्मा, एन. पानेया चौधरी, 
शिवप्रसाद काबरा, त्रजविहारी तिवारी, हेमलता आजनेयुलु | 


आन्‍्ध प्रदेश हिन्दी लेखक सघ की कार्य समिति को बैठक 


समोष्टि के समापन समारोह के पश्चात ८ फरवरी १९६५ को साय॑ं- 
काछ आन्ध्र प्रदेश हिन्दी लेखक सघ की कार्म समिति की पहली बैठक हुई। 
निईचस किया गया-- 

(१) जब तक आ. प्र. लेखक सथ अपनी कार्य समित्ति के सदस्यो 
को बैठक में सम्मलित होने के लिए मार्गव्यय की व्यवस्था नही करता, तब तक 
विचारणीय विषयो का निर्णय पत्रब्यवहार से किया जाएगा। 

(२) आन्छा प्रदेश हिन्दी लेखक सध की ओर से साहित्यिक पत्रिका 


प्रकाशित की जाएं। पत्रिका की पूरी योजना कार्य समिति के सदस्यों के 
+ पास भेजी जाए। 


(३) परुस्तको के प्रकाशन तया अन्य कार्यों की योजना स्वीकृति के 
लिए पार्म समिति के सदस्यो के पास भेजी जाएगी। 

आन्श्र प्रदेश साहित्य अकादमी को सुझाव दिया यया--- 

(क) अकादसी प्रत्तिवर्ष १११६ रुपये के दो पुरस्वार प्रदान करे | 
एक पुरस्कार आस प्रदेश के प्रमुख हिन्दी छेखक को और दूसरा पुरस्थार वर्ष 
भर की श्रेष्ठ हिन्दों रचना को दिया जाएं। यदि एक पुरम्वार अवुवाद के 
लिए भी रखा जाए तो ठीक रहेगा। यदि दो भिन्न-भिन्न पुरस्कारों को 
व्यवस्था न हो सके तो एक बपं लेखक को और एक वर्ष पिछले पाँच वर्ष की 
श्रेष्ठ कृति को पुरम्द्त क्या जाए। 


पद्माकर हु २९ 


हिन्दी भाषा तथा उसका साहित्य 


हिन्दी और उसके मल पक्ष 
श्री आरिगिपूड्ि रमेश चौघरो 


लिपिबद्ध भाषा के मुख्यत दो भाग होते हैं--एक भाषा का, और 
दूसरा साहित्य का । दूसरे शब्शे मे आधार का और आधेय का, या माध्यम 
का और अभिव्यक्ति का । दोतो का सम्मिकछित क्षेत्र है और पृथक्‌ पृथक्‌ भी । 


भाषा के प्रवल पक्षो का चिन्तन भी दो स्तरों पर होता है, एक भाषा 
के स्तर पर, और दूसरा साहित्य के स्तर पर । मैं यहाँ पहले भाषा को छूँगा ! 


विपन्न से विपन्न भाषा का भो सम्पत्त पाद्तं होता है, हिन्दों नवीन 
ही सही, विपत्न भाषा सही है, इसका प्रतिरूप सस्कृत दास नियनित है और 
सह्कृत ससार को सबसे अधिक समृद्ध भाषाओं मे परियणित है, बहो नही, 
हिन्दी एक स्वतन्त्र भाषा भो है, इसलिए इसके अपने आवार है। 


भाषा का स्वरूप भी दो बातो पर निर्भर है--एक है इसकी सचय- 
क्षमता, और दूसरी सर्ज न-क्षमता ! इनमे कोई आनुपातिक सम्बन्ध नही हैं, पर 
दोनो ही भाषा के विकास के लिए आवश्यक हैं, शायद एक ही प्रक्रिया के 
दो पूरक रूप है। इनके बढते परिमाण ही, भाषा की विकासशोल्ता के 
चोतक है । आर इस सन्दर्भ मे पहले का सम्बन्ध भाषा से है, और दूसरे का 
साहित्य से । 


यह एक भाषा के सर्वागिक निर्माण की वात है, पर भापा के प्रचलन 
के लिए तभी अनुकूल वातावरण मिलता है, जब वह सरछ हो, सुबोष हो, 
और समीपवर्ती प्रदेशों की भाषा से साम्य रखती हो। भाषा का सरल होना 
या किया जाना सम्भव है, पर उसका प्रचछत योग्य वन जाना आकस्मिक है । 
और हिन्दी को यह आकस्मिक भाग्य प्राप्त है, और इसके बारे में यह सत्य 
है कि प्रघछन और विकास एक साथ सम्भव है| यह भाषा की सम्रतल प्रगति 
के दारे मे ही है, वयोकि अग्रेज़्ी तथा कुछ अन्य भाषाएँ इसके अपवाद हैं । 


प्माकर डे 


वर्तमान हिन्दी वी सचय क्षमत्ता निस्‍्मन्देह असावारण और आइचर्य- 
जनक है, इसमे हिन्दी क्षेत्र की सभी प्रचलित अपभ्रज्ञ भापाओ के झब्द प्रचुर 
मात्रा में हैं ही। हिन्दी जिस रूप मे आज है, यह अपश्रश्ञ भाषाओं की उत्तरा- 
विवारिणी हो नही है अपने विस्तुत रूप में शायद उन सबको खपा भी 
लेती है । 


अपश्रद् भाषाएं हिंदी हैं कि नही, यह विवादास्पद हैं। पर मानना 
होगा कि ये हिन्दी के जितनी निकट हैं, उतनी किसी और भाषा के निकट नही 
हैं--फिर उन प्रान्तो की हैं, जहाँ हिन्दी स्वीकृत प्रान्नीय भाषा है । इस तरह 
युक्‍्ति दी जा सकती है, राजस्थानी, ब्रज, अवधी, मोजपुरी, में थिदो आदि 
अपना भिन्न स्वान रखते हुए भी हिन्दों के बढते भवन में भिन्न कक्ष मात्र 
हैं, गौर लिपि तो इन सबकी नागरो है ही । या यूँ वहा जाए कि हिन्दी इन 
स॒व भाषाओं का सम्मिल्ति या समन्वित रूप है । 


अपभ्रश का विकास सीमित है, प्रचलन सीमित है, ये शिक्षा की 
माध्यम नहीं हैं। अपभ्रश, साहित्य के वाहन के रुप में जहाँ मत्यर पड 
जाती है, हिन्दी वहाँ छलांगें भरती है । अपन्नश और हिन्दी, एक ही प्रक्रिया 
के पूर्व और उत्तर बश हैं । 

इसलिए हिन्दी नयी है,--यह जिस रूप में आज है शायद भारतेन्दु 
कालीन है, अर्थात्‌ मुश्किल से सौ वर्ष को। परन्तु इस अल्प समय में यह 
इतनी परिवर्तित और परिवधित हुई है, कि कहना होगा इस जैसी सचयशील 
और गतिशील भाषाएँ ससार में बम ही हैं । 

इन सौ वर्षों म॑ हिन्दी का कायाकल्प हुआ है, न भरतेन्दु की भाषा 
आज टकसाठी है न राजा शिवप्रसाद की ही । महावीरप्रसाद ड्विवेदी युग में 
इसको जो आधार मिला, वह आज भी विद्यमान है, पर द्विवेदी युग की हिन्दी 
में और आज की हिन्दी मे काफ़ी भेद है। हिन्दी का स्वरूप वदलू रहा है और 
यह परिवर्तन वाछनीय है। यह एक जीवन्त भाषा का लक्षण है । 

हिन्दी का नयापन----हिन्दी का प्राचीन म हांना, इसका एक प्रवक्त 
पक्ष है। हिन्दी को प्राचीन बनाने की चेप्टा, शायद एक्हीन भावना झलवाती 
है--भाषाएँ ज्यो-ज्यो प्राचोन होती जाती हैं, वे व्याकरण व प्रचलन के अनि- 
श्चित नियमो मे सढ़िवद-सो हो जाती हैं, और उनकी प्रगति का परिमाण 
मन्द और स्यूम हो जाता है। 
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इसका सथापन ही, विवास वे लिए चेतावनी है, और यह चेतावनी 
स्वीवार भी कर ली गयी है। विकास क्हीनही अनुवरणात्मव ही सही, 
विवास है। वालप्रम से वह्‌ अधिव पुप्ट और मोलिद हो जाएगा। 
आज की हिन्दी भाषा, सिवाय दिल्ली और उसवे पास के इलाके में 
कही उस तरह नहीं बोडी जातो है, जिस प्रवार वह लिखी जाती है। सम्पूर्ण 
हहसददी ध्रान्त वी छिखित भाषा मोटे तौर पर एक-सो ही है। दूसरे शब्दो में 
यह्‌ सर्वत्र सिसाई जाती है। यह अध्यापन सुलभ भाषा है। यही कारण है 
कि इसके अध्ययन, और अध्यापन वो सुवियाएँ पजाव से ले कर तमिलनाड 
तया उन दिनो भी उपछब्धप थी, जब यह राष्ट्रभापा या राजभाषा वे पद पर 
प्रतिध्ठित न थी। सम्प्रति तो खर है ही। यहू इसबा एक्और प्रवकू आवा- 
पंण है। 
भाषा को दृष्टि से, यह प्राय बहुमत बी दूसरी भाषा है। इसलिये 
यह हर विस्लो की मातृभाषा ना प्रभाव ग्रहण नरतो है, और अपनापन बनाये 
रखतौ है। यह परिवर्तित हो कर भी वरतुन परिवर्तित नही होती। इसकी 
यह विशेषता, विना विरोध के, इसके प्रचहन वो निविध्न और सरल बनाती 
है। भाषा की ग्रहणशोर्ता, वेय्यावरणो वी बुछ भी राय हो, प्रारम्भ में 
डराके प्रचलम को शकित देती है, और प्रचदन में भार्ग की दिशा निर्णीत करती 
है, और वह इस तरह जासानी से सवधच्र स्वीकार्य भी हो जाती है। इससे 
हिन्दी तो समृद्ध होतो ही हे, दूसरी भाषाएं भी इसके सहवास में कुछ नहीं 
खोती। हिन्दी सग्ति योग्य भाषा है। 
हिंदी का नयापत्र हो इसकी रक्षा है। एक्बनती भाषा किसी और 
भाषा को नहीं बिगाड़ती | बनती भाषा हमेशा उतार लेती है। जहाँ तक मैं 
अनुमान कर सकता हूँ, भारत की चौदह्‌ भाषाओं मे, वतंमान हिन्दी ही शायद 
सब से कम प्राचीन है। और यह कोई लज्जास्पद विपय नहीं है। 
हिन्दी की सचय क्षमता विचित्र और प्रभावों पादक है। और भाषाओं 
के शब्द इसमे समा जाते हैं, जहाँ तव मेगा अनुभव है, भाषा के प्रवाह को 
अवश्द नही करते) देखा जाये तो नवीनता की पुष्ठमूमि मे, इसके अपने 
शब्द हैं भी कम, पर सम्मिथण के कारण इसका दाब्द भाडार कम ही समय 
में बहुत विशाल हो गया है। हिन्दी भापा उदार है, और उपथार प्रिय है। 
हर भाषा से इसमे शब्द आये हैं, और इसके अपने हो गये है। द्वाविड भाषाओं 
में, जही तक मैं जानता हूँ, नये शब्द उस मात्रा मे नही भा रहे हैं, यदि आ 
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भी रहे हैं तो वे इस तरह सप नहीं पाते है--वे जोड ही रही जाते हैं। हर 
भाषा की अपनी-अपती सिपत होती है। 


त्तेलुगु मे, कहा जाता हैं, ८० प्रतिशत ससस्‍्कृत के दब्द हैं, पर इन ८० 
प्रतिशत झब्दो के लिए करीव-करोव त्तेलुगु वे झब्द भी हैं। मेरा इशारा 
“उच्च तेलुगु" अर्थात्‌ सस्कृत वहुल तेलुगु की और है। इन दोनो का सम्मिलित 
रूप है, और पृथक रूप भी । 


यही बात तमिल की है, इसमे सस्दृत के शब्द हैं, इनका तमिल में 
कुछ कुछ रूप भी बदल गया है, परन्तु वे सस्क्त के ही शब्द हैं, तमिल के 
नहीं। इसके लिए बाहर से अपनाये हुये झब्द एक अतिरिक्त दब्द-राशि मात्र 
है। 
पर हिन्दी के इस तरह पृथक कोश नहीं हैं, जो शब्द इसने और 
भाषाओआ से लिए हैं, वे इसके अपने हो गये हैं, और उनके स्थान पर इसके 
पास उस तरह वे शब्द नही हैं, जिस तरह तमिल और तेलुगु के पास हैं । 
पर्यावाची पद सम्भव हैं, पर वे भी अधिकाझ उधार के ही हैं । 
यही नहीं, इसके व्यावहारिक, और ग्रान्यिक रूप में भी व्म अन्तर 
है। इसको लिखित शैली मे सन्तोपजनतः एक्स्पता है, लिखित हिन्दी चाहे 
बिहार की हो, या राजस्थान की, या मध्य प्रदेश की, या मद्रास या आन्घ 
की, भोटे तौर पर एक- सी है | यह निविवाद ही एक लिपिवद्ध भाषा के सुदृढ 
आधघार हैं । 
मैं यह नही सुना रहा हूँ कि यह कोई निश्चित योजना के अन्तर्गत व 
कसी नियम के अनुसार हुआ है। भाषा का स्वमाव ही ऐसा है, जब भाषा 
के निर्माण को योजनावद्ध कर दिया जाता है, जैसा कि आजकल कही कही 
देखा जा रहा है, तो उसम प्रगति की अपला सम्मवस गतिरोध अधिवा आता 
है | एक्खूपता एक स्वाभाविक परिणाम है, न कि पूव चिन्तित प्रयत्न ॥ 
एवरूपता के वहाने, उघार की प्रवृत्ति को, एक ही मापा तक सीमित रखना 
ह॒ठघर्मी है, वुद्धिकत्ता नही । एक बइती भाषा के लिए एक्ख्पता उतनी स्वस्थ 
भी नहीं है । 
आजबल हिन्दी वी ध्वत्दावली सस्डत से ही छी जा रही है। और युविति 
दो जाती है वि और भारतीय भाषात्रो का आधार मी सस्टत हीं है। 
पर सस्ह्ृत के झब्द जिस स्वतन्त्र रूप से बनाये जा रहे हैं, वे कमी-कमी 
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संस्वृत वे विद्यार्थी के लिए भी विलष्ट ओर दुरई्वोष्च हो जाते हैं। यदि ये 
इसलिए लिये जा रहे है क्यो कि और भागतोय भाषाएँ भी सस्उत्तोदभूत हैं, या 
सस्द्ृत प्रभावित है, तो ध्यान रा जाना चाहिए, कि सस्द्ृत दाब्दावली सभी 
मापाओ में एकरूप हो । यह इस समय है नही | 


हनदी का जैसे विवास हुआ है, और इसको भौगोलिक स्थिति ऐंसी 
है कि इसके द्वार सभी भाषाओं के लिए खुले रहने चाहिएँ। स्वभावत इसके 
द्वार खुले हुए ही हैं, पर वही वही, इनको बन्द करके, या बन्द करते का 
प्रथत्व करके, इसको स्वाभाविव प्रवढ्वता को क्षीण क्या जा रहा हैं। इस 
भ्रवार वा एक्पक्षी शब्दाधिष्करण इसके प्रचलन के लिए प्रतिबन्धक होगा । 
और इसको ऐसे ढाँचे में ढाल देगा, जो इसबे विस्तार के हित मे न 
होगा । 


स्वातन्त्योत्तर काल मे, हिन्दी मे निरन्तर शब्द वन रहे हैं, बहुत कुछ 
बनाये जा रहे है, भर इतना कुछ बताया गया है, और इस तरीके से बनाया 
गया है विः शायद उनग से बहुत कम हो हिन्दी खपा पाएगी । इस तरह हिन्दी 
मुंश्रिम भौर मुटियछ हो जाती है । परन्तु यह इस प्रकार इतने शब्द बना 
सकी, यह पुछ और सूचित करे या न करे, इसकी सूजन-क्षमता अवश्य सूचित 
करती है । यह सृजन स्वस्थ है कि नही बदाचित्‌ विपयान्तर है। 

भाषा का स्वभाव ही प्रवछन है, जब इसको कृत्रिम बना दिया जाता 
है तो इसका प्रचलन सीमित हो जाता है । इसके लिए पटरियाँ निश्चित कर 
दो जाती हैं, जो भापा की सहज नेतिकता का कुछ अश तक उल्लघन ही है, 
और इसके प्रचार की आवश्यवता अनुभव की जाती है, और जब प्रचार होता 
है तो विरोध भो होता है । कोई यह नही चाहता कि उसकी अपनी गडी में 
किसी और वी भी कोई पटरी हो । अच्छा है यदि हिन्दी को स्वाभाविवा रूप 
से बढने दिया जाए । 


हिन्दी का न मालूम क्यो आक्पंण रहा हैं--स्त्रियाँ जो औरो को 
आकर्षित करती है, इससे विशेषत आक्यित हैं। उतको आकर्षित करने 
के लिए कसी प्रकार प्रचार या प्रदर्शन की आवश्यकता न॑थी। परि- 
'स्पीति आज विशेष नहीं बदऊों है । यह हिन्दी का सौभाग्य है कि अशिक्षित्त 
इसके द्वारा अपने को शिक्षित करते है----जो अग्रेजी शिक्षणालयों की 
खर्चीली विद्या से वचित रहते हैं, हिन्दी सोड कर अपनी शिक्षा पूरो करते 
है---हूसरे शब्दों भे यह शिक्षा का वेवल्पिक माध्यम है, इसके छिर जितनी 
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परीक्षाएँ भर पदवियाँ है, शायद भारत की विसी अन्य भाषा मे नही है। 
यह भी इसऊी प्रवक विज्येपता है । 
कुछ भी हो, हिन्दी, वस्तुत बडी सचय क्षम और सूजन क्षम भाषा है। 
जब मैं हिन्दी का प्रवल पक्ष कहता हूँ तो मेरा अय॑ इसके दोनो रूपो 
से है, इसका वर्तमान रूप, और इसका अपश्रश्ञ रूप, और साहित्य रूप। 


इसके साहित्य मे ऐमी कौन सी विद्येपताएँ हैं, जो और भाषाओं में 
इस परिमाण मे नही है ? एंसी कौन सी विधाएँ है, जिनमे हिन्दी विशेषत 
समृद्ध है, इसके कौन से अग है, जो तुलनात्मवः दृष्टि से और भाषाओ से 
अधिक पुष्ट हैं ? 

सन्त साहित्य सभी भारतीय भाषाओं मे है, पर जो वैविधूय हिन्दी मे 
है, उस मात्रा मे, जहाँ तकः मैं जानता हूँ, और भाषाओं में नहीं है! यह 
भक्ति प्रधान ही नही, दर्शन प्रधान है, यह कथां प्रधान ही नही, गीत प्रधान 
भो है, धमं की पृष्टभूमि में, यह छलित साहित्य कर सुन्दर उदाहरण है। 

यदि इसमे गूढ रहस्यवाद है, या युक्ति सम्पन्न सगुण, और निर्गुण 
बाद है, तो यह रसमयी कविता भी है, तुलभी, सूर, कवोर, और बीसियो 
सन्त कसी भी देश के दर्शन वे, कविता के आदर्श क्रान्तिद्रप्टा हो सकते हैं । 
मीरा की कविता जो स्नियूघ ज्योत्स्नान्सी है, या सगीत सुधानसी, अन्य 
भाषाओ मे दुलंभ है । 

भारतीय चिन्तन, वस्तुत , जिस सुबोध रीति से सन्त साहित्य में व्यक्त 
हुआ है, सम्भवत कसी और माध्यम में नही हुआ है,--आध्यात्मिब, आधि- 
भौतिक, छोकिक, अलौकिक, वास्तविव, काल्पमिक सभी विचार इस मे हैं। 
यह वाब्यात्मक, ताकिव दर्धम की चरम सीमा है। मन के सभी बकुतूहल 
इसमे प्रतिविम्बित हुए हैं, और कुछ अश तक परिष्ट्वत भी। 

विचार-पय काई भी हो, घर्मं बुछ भी हो, आराष्य दव कोई भी हो, 
कोई भी वौद्धिक' वाद हो, पर वे सभी षद्य में ही व्यक्त हुए हैं, और यह भो 
शुद्ध भारतीय परम्परा म। 

अच्छी कविता वा अनुवाद कठिन है, भाषा और श्ोंली पुछ भी हा, 
प्रायः अच्छी बबिता ये भाव जब अठुरित होन रूमते हैं, समी भाषाओं में एक 
ही तरह प्रस्फुटित होते हैं॥ दायर यही वारण कि हिन्दी का सन्त साहित्य 
पूर्ण रूप से अभी भारत को समृद्प भाषाओं में भी अनूदित नहीं हुआ है। 


३८ प्रफ्तवर 


सम्मव है कि इसका वारण अपम्र शो या अप्रचलन हो या इतवों गूढता हो, 
सा समाज के बढ़ते धर्म निरपेद्षा मूल्य हो, पर उनके साहित्यिक य बौद्धिक 
मूल्य धाश्वत हैं। 

छायावाद वतमान हिन्दी वी अपनी विशेष सम्पत्ति है, आज की 
चविता दो छाबावाद को क्यारी से भी बाहर भा गई है--क्या आ गई है ? 
मै यहाँ यह निश्चित वरने वी अनधिकार चेप्टा नही करूँगा । 


मानव वल्पता, और अनुभूति भिन्न-भिन्न रूपो मे, भिन्न-भिन्न समयो 
पर भिन्न भिप्न माध्यम, और विधाओ मे व्यक्त हुई है। प्रधावता अनुभूति 
और अभिव्यतित को है। कभी वह परम्परा का पालन बरवे हुई है, तो कभी 
परम्परा वा उल्लघन करके हुई है । दोनो का हो, अपने-अपने सदर्भ भे मैं 
स्वागत करता हूँ) वहना न होगा आधुनिक अतिवास्तविव वाद या “बाद 
रहित बाद'” से कोई छ्लिकायत नही है 

छायावाद शायद अग्रेजों के इम्प्रेशनिज्म का अनुवाद है। इसमे विषय 
अपेक्षाकृत गौण है, और व्यक्ति मुख्य । यह आधारत व्यक्तिपरक साहित्य 
है। इसमे कवि प्रच्छप्त नहीं है। वह प्रत्यक्ष ही नही है, वह औरो के लिए 
शायद दर्पण बनने का भी प्रयत्त करता है। 

जो एक व्यक्ति के लिए एक समय मे स्पप्ट है, वह दूसरे के लिए उसी 
रूप मे, उसो मात्रा मे, स्पष्ट हो, यह नहीं कहा जा सकता | पर व्यक्ति को 
अपने अनुभव और विचार प्रकट करने का अधिकार है। छायावाद वा बल 
सम्प्रेषपीयता पर न होकर, कदाचित आत्माभिव्यक्तित पर है। 

कविता का सबसे मुख्य विषय, अन्तिम विश्लेयण में, कृबि स्वय है। 
बह कोई परिस्थिति या विषय नही भस्तुत कर रहा है जैसा कि विधयपरक 
कविता में होता था पर परिस्थिति के प्रति वह अपनी प्रतिक्रिया प्रस्तुत कर 
रहा है। मनुष्य ही एक रहस्य है, और मनृप्यो मे कबि और भो रहस्यपूर्ण 
है, इसलिए छाय्रावाद का उदार आलोचको को सम्मति में रहस्यपूर्ण हो 
जाना स्वाभाविक था यह रहस्य वया है, इसका रूप कया है, यह मेरी छुतूहल 
की परिधि के बाहर है। 

छायाबाद एक बौद्धिक अन्वेषण है, और एवां. शिल्प परीक्षण है। यह 
निश्चय ही भारतीय कविता में एक नया अध्याय है, एक नया क्षेत्र है, पहले 
कविता मे भो कथा का आवार होता था, या विपय-परिपोषण होता था, अब 
छायावाद मे कवि अपना ही प्रक्षेपण करता है। 


पद्माकर 7 ३९ 


छायावाद के विकास में, हो सकता है, वगाली का प्रभाव हो, उर्दू का 

प्रभाव हो, पाइचात्य परीक्षणों का प्रभाव हो। यह भी सभव है वि इसकी 

बहुत सी सामग्री अनुपादेय होकर काछू-कवलित हो गई हो । पर इसका हिन्दी 
साहित्य में युग रहा है, और वह निस्मन्देह महत्वपूर्ण युग है । 


जब कविता व्यक्तिपरक हो जानो है, और व्यक्ति की अनुभूतियाँ 
अनिश्चित हैं, और इसकी मानसिक प्रव्‌त्तियो पर निर्भर हैं, अभिव्यक्तित की 
विवाएँ भी निश्चित रूप से, नियमवद्ध न हो, पिलयद्ध न हो, तो कवि की 
दृष्टि में वह भले ही साहित्यिक हृति हो, पर अकवि पाठक की दृष्टि में बह 
ज्वालामुखी का विस्फोट ही है, अपचन का वमन ही है। यह सभी बला- 
कृतियों के बारे में कहा जा सवता है। वे, सब्र में, एक समय में, एक ही 
प्रकार की प्रतिक्रिया नही पैदा करती । 
पर हो सकता है, एक ही समय मे, एक" से अधिव' व्यक्त एवं हो 
तरह की चीज़ सोच रहे हो, और एक हो तरह वी बातें कहना चाह रहे हो, 
उस हालत में कवि को अपनी ध्वनि की प्रतिध्वनि पाठक मे भी मिलती है | 
लेकिन प्राय आधुनिक कविता में ऐसा नही होता, इसलिए इस प्रकार की 
कविता की उपयोगिता कम हो रही है। 
पर कहना होगा कविता के विकास की प्रक्रिया में इत कविता की भी 
महत्ता है। मथने के बाद मवखन भी पहले झाग रूप म ही निकलता है । 
हिन्दी भूमि कविता के लिए बहुत उवंरा प्रतीत होतो है, इसबी परि- 
माण ही इतना विस्तृत और वेविध्यपूर्ण है वि इसको हिन्दी का प्रबल पह्ष 
ही बहना होगा और बदलते साहित्यिक मूल्यों बे सिलसिले में मैं इसकी 
अमरता आँवने का दुष्प्रयत्न नहीं बरूंगा । 
बई बहते हैं हिन्दी मे प्रेमचन्द हैं. और प्रेमचत्द उपन्याममम्राट हैं, 
महान्‌ लेखब हैं, इसलिए हिन्दी का उपन्याग साहित्य नी मदहान्‌ हागा । ह्न्दि 
में, अनुवाद रूप से, उन सव उपल्यासवारा वी रचनाएं भी हैं जो अपनी" 
अपनी भाषाओं में महान हैं, हिन्दी के उपन्यास साहिय से फरा बह सब 
चुछ है जो आय भाषाओं ब॑ उपन्याग साहिय में है, अत हिन्दी शा उपयास 
माहित्व बहुत घिस्तुत है 4 
यह बात मानसिक घारणाओं ही है, इसलिए जुछलुए भावजुजा शी 
भो । पर मेरी दृष्टि मे क्रश्रिय सत्य पुछ और है। 


हल दपघारनर 


सामूहिक साहित्य दो तरह से आँका जाता है, एक आवश्यकता के सिरे 
से, और दूसरा शक्ति के सिरे से । उपन्यास की विधा, बहुत ही लोकप्रिय 
और उपयोगी विय्रा है । वह मवोरजन वा माध्यम ही नही, चेतना वा भी 
माध्यम है । आवश्यव॒ताएँ कई प्रवार वी हैं, और उपन्‍्यासकवार के दायित्व 
भी वई प्रवार के है। मुझ्ते सन्देह है, विः हिन्दी के उपन्यास साहित्य मे, हिन्दो 
लेसको के द्वारा, उन आवश्यकताओ वी पूर्ति हो रही है कि नहीं । 


यदि शक्ति के सिरे से देखा जाए, हिन्दी भाषी, मत वी वात है, उतने 
सशक्त नही उतरते । चूँकि उनका उपन्यास साहित्य उतना मौलिक और 
सम्पत्त नही मालूम हाता। यह एव बडे देश वी सबसे यडे क्षेत्र वी. भाषा है, 
और इसका उपन्याप्त साहित्य, सहसा हम पूछ बेठते है, यह ही है, इतना 
ही है? 

उप यास को, विस्ी फ्रेंच छेखक ने “सडक” बताया है, अर्थात्‌ इसमे 
सब कुछ आता है, एक जगह से शुरू होता है, एक जगह समाप्त होता है, 
या एक दप ण-सा है--इतिहारा से कुछ गिलता-जुझता, कल्पना और यथा 
वा सुन्दर सम्मिश्रण, जिसमे समाज अपना प्रतिबिम्ब देखता है, अपना पथ 
देखता है, ओर गतब्य देखता है । इस बय॑ में, हिन्दी छेखको के कितने 
उपन्यास हैं, जो इस कसौटी पर खरे उतरते हो । 


सत्य है, प्रेमचन्द के उपन्यासों म, तत्कालोन सामाजिक झाँकियाँ 
मिलती हैं । उनकी कई क्रतियाँ सामयिक है ॥ और सामयथिक इृतियो का, यदि 
वे सर्वव्यापी शाइवत मूल्यों पर आधारित न हो यह दुर्भाग्य है कि वे चिरा- 
युप्मती नही होती । च्‌कि समय बदछता है, और समय के साथ मूल्य बदलते 
है, परन्तु सौभाग्य से प्रेमचन्द को अभी इस दुर्भाग्य ने शायद नहीं ग्रसा है । 


मैं केवल यह कहने का प्रयत्न कर रहा हूँ कि हिन्दी का उपन्यास- 
पक्ष उतना प्रबल नही है, कि वह औरो के लिए सहसा उदहरणीय हो॥। 
कविता के पाश्व॑ं से तो यह निर्बंछ है ही । यह भी एक चेतावनी है, शक्ति 
की चेतावनी है, और आवश्यकता की चेतावनी है। इसे हमे स्वीकारना 


होगा । 


पर हिन्दी मे, कविता और उपन्यास से भी बहुत ही अधिक सब॒छ 
पक्ष है, समालोचना का । यह झायद वर्तमान हिन्दी का प्रवलतम पक्ष है। 
जितनी आलोचना, प्रत्यालोचना हिन्दी मे होती है, झायद भारत की किसी 


प्मावर डर 


ओर भाषा में नहीं होती, जितना अनुसन्पान हिन्दी मे होता है, और जितने 
“अन्वेषण प्रवन्व” हिन्दी मे लिखे जाते हैं, शायद कियी और भाषा में नही 
लिखें जाते । 

आलोचना का स्तर कुछ भी हो, कितना ही कलुपित, और पक्षपात- 
पूर्ण और गुटवन्दी ग्रस्त ही, मेरे छिए यही सतोप वा वियय है, कि आलोचना 
होती तो है 

अपभ्रश्न कवियो पर विस्तृत अनुसन्धान करके, आलोचनात्वक इतिहास 
लिख कर हिंदी मे उतको आत्मसात्‌ करने का इलाधनीय प्रयत्न 


किया है । 
आलोचना का पुस्तकें तो प्रकाशित होती ही है, कई पत्र-पत्रिकाएँ भी 
निकलती है, जिनकी सारी सामग्री अनुसन्धान और आलोचना से सम्बन्ध 


रखती है । 

आलोचना की पदावछी भी हिन्दी की एक विशेषता है, जो श्राय 
उन्ही के लिए सुधोध होती है, जो अग्रेजी जानते हो, और जो अग्रेज्ी जानते 
हो, वे हिन्दी मे आलोचना क्यों पढ़ें ? चूँकि हिन्दी की पुस्तकों की आलोचना 
अग्रेज्ञी में नही निकलती, अन्य भारतीय माणएं भी उनके वारे म तटस्थ ही 
रहती हैं, अत यह भी सम्भव है कि आलोचना पढो भी न जाती हो । 


आउोचना साहित्य हिन्दी मे इतना निकलता है कि कभी वभी सन्देह 
हाने लगता है कि आलोचना की पुस्तकें अधिक प्रवाशित होती हैं, वनिस्वत 
झआलोच्य पुस्तको वे ६ 

पिप्ट-पेपण मौलिक चिंतन के लिए विप समान हो सकता है, पर 
आटोचवा के रिए, हो सकता है, वह पौष्टिक भोजन हो । विपय सीमित हों, 
और पाण्डित्य भी सीमित ही, तो पिप्टपेषण अपरिहाय॑ है। यह हिन्दी की 
खूबी है, कि एव. ही विषय पर एक्न्सी सामग्री, बहुत से लेखक द्वारा एक 
ही समय में दी जाती है। नहीं मादूम वि इस सम्बन्ध मे, मौल्विता के दावे 
किये जात हैं वि नहीं । पिप्थपपण ही सद्दी वे सत्रिय तो हैं । 

यो ता अप्रेज़ी ने सभी भारतीय मापाओ को प्रमावित किया है, पर 
जितनी हिन्दा आछोचना इससे प्रभावित हुई है, घ्ायद और कोई भाषा नहीं 
हुई है। हिन्दी आठोचना अप्रेडी उदरण-बहुल है, जब वि आलोच्य वस्तु 
भारीय है | इस पड कहा जाए या निब छता ? 


पु 
ञर पपावर 


मैत्रे अन्यन्र कहा है कि हिन्दी अध्यापन सुल्लभ भाषा है। यह अनि- 
बाय पाठ्य विषय है। जिस जोर-शोर वे साथ, इसे पटाया जाता है कोई 
और भाषा नहीं पढायी जाती | यही कारण है दि इस पर अध्यापकों का 
दबदया है । आलोचको वी, जो प्राय आजकल प्राध्यापक, और. प्रवाचक ही 
होते है, इस पर जबर्दस्त पक्‍ड है। कुछ त्रबुद्ध चिन्तकों वी दृष्टि 
मे, हिन्दी, आलोचक' और अध्यापवग्रस्त भाषा भी हे । इसमे छेखक पीछे हैं, 
और आलोचक आगे । यह इसकी विशेषता अवश्य है, प्रबल पक्ष हो या 
नहो। 

हिन्दी वा प्रवलतम पाश्व इसका राष्ट्रभापा होना है। इसको राष्ट्रीय- 
एकता का सूत्र समयसा जाता है, और यह एकता का सूत्र, उदार दृष्टिकोण 
और उत्तम साहित्य से ही सशवत किया जा सकता है । 

सत्य यह है, राष्ट्रभापा के छिए कोई भी भाषा पूर्णत विवासित नहीं 
है, राष्ट्रभापा हो घर, कोई भी भाषा अधिकसित नही है। प्रश्न विवास और 
अविकास का भही है, प्राचीनता, अर्वाचीगता का गही है। अपनी और पराई 
का है | हिंदी भारतीय है, अपनी है, यही मुख्य और महत्त्वपूण बात है । 


पंदच्ाकर 


हिन्दी को ब्ान्ध की देन 


डा० भीमसेन निर्मला 


भारतीय मनीपी अनेक्ता में एकता का अनुभव करता है, उसकी 
यह प्रवृत्ति अतिप्राचोन है। समस्त सृष्टि मे एक अद्गैत तत्त्व की स्थापना 
करने तक उसे शान्ति प्राप्त नही हुई थी । अनेक में एक को देखने तथा अनु- 
भव करने में ही जीवन की सार्थक्ता मानी गयी, जो भारतीय सस्हृति की 
बिश्ञेपता है | कम्याकुमारी से काइ्मीर तक तया जगन्नाथपुरी से द्वारकाघाम 
तक व्याप्त इस सर्दृत्ति की एकरूपना अतिप्राचीन काछ से बनी हुई है। 
जीवन-वियान, विचारबारा, वेशमूया, भाषा आदि म॑ प्रतिभासित' होने वाली 
बाहरी विभिन्नता के पीछे एक अखडता है । इन वाह्म विभिन्नताओं वे' सूदम 
एवं तुल्मात्मक अध्ययन से यह बात स्पष्ट हो जाती है कि ये सब मानो एव 
ही तत्त्व की अनेक टीकाएँ हैं, अनेक परिभाषाएँ हैं । श्रीमती महादेवी वर्मा 
वे' झब्दों मे ये सब एक अखड और विराट सत्य पर विभिन्न दिशाओं से फेंके 
गये प्रकाश वी किरणें हैं । 
भौगालिक तथा राजनैतिक विभिन्नताआ के होते हुए भी भारत को 
यह सास्दृतिक एकता युगो से सुस्यापित है, किन्‍्तु एकता की यह भावना 
अनायास घटित नही है । समय-पमय पर, स्थान-स्थान पर उत्पन्न हो कर हमारे 
साहित्यवार, कलाकार, चिल्तक्र, सायक अपनी रचनाओं एवं उपदेशों द्वारा 
इस एकता की भावना का प्रचार करते रहे, साहित्य-सुजन द्वार भारतोयता 
को प्राण प्रतिष्ठा करत रहे।+ उत्तर औ* दक्षिण की मोक्षप्रशायिती सात 
नगरियाँ, पच सयाएँ, जगदुगुर द्वारा स्थापित चारों पाम भारतीय साहित्य, 
अआहि की, अप्प्ग: प५ प्यक्लिप: रा, व्से, नए सगफ्फ्त, नें; ५ 
भरत को एव सूत्र मे वौय रसने वा अथवा भारतीय जन मानस को 
एवं सौँच में दाटन के साथनो में मापा एवं साहित्य का स्थान सयोपरि है । 


डड चप्मावर 


भिन्नता में अभिन्नता सिद्ध करने मे, भावों की अभिव्यवित वा एकमात्र साधन 
भापा ही है। इस दुष्टिकोण से मध्यदेश' की भापा का--चाहे वह सस्कृत 
रही हो, चाहे प्राकत, चाहे पाठी, चाहे खड़ी बोलो हिन्दी ही क्यों न हौ-- 
भारत के सास्क्ृतिक इतिहास में प्रमुख स्थान रहा है। धामिक, राजनैतिक, 
सामाजिक एवं आथिकः सम्बन्धों के निर्वाह के छिएं, मध्यदेश” की भाषा 
प्राचीन काल से ही अन्त प्रान्तीय व्यवहार या माध्यम रही है। ऐति- 
हाशिक प्रभाणो से मह सिद्ध हो जाता है कि मध्यदेश” की भाषाओं की 
साहित्य सम्पन्नता मे अपना सहयोग प्रदान करना, आन्ध्रो की परम्परा रही 
है । सवंदा आन्ध्रो ने मध्यदेश वो भाषाओं का दिल खोल कर स्वागत किया 
है, किसी प्रकार वे' व॑ मनस्य के बिना ही, अपनी सेवाएँ अपित की है और 
इन भाषाओं के साहित्यों को श्रीदृद्धि मे अपनी झक्ति लगायी है । 


अब यहाँ उसी ऐतिहासिक परम्परा का सक्षेप में विवरण प्रस्तुत किया 
जाता है । 

सासार की राम्पन्न भाधाओ और उनके साहित्यों मे सस्कृत भाषा व 
साहित्य का स्थात सर्वोपरि है । इस सबंतोमुखी सम्पन्नता का श्रेय भारत के 
सभी भ्रान्तो के मनीपियों तथा*प्रतिभाशाली व्यक्तियो को है । द्रविड भाषा- 
परिवार से सग्वद्ध होने पर भी आन्ध्र ने सस्दृत साहित्य की जो सेवा की है, 
बह अनुपम एवं अद्वितीय है । 

दक्षिण भारत मे आकर प्रान्त एक ऐसे स्थान पर स्थित है जहाँ गाय - 
सस्हृति एवं सस्कृत भाषा और उसके साहित्य का सीघा और सहज प्रभाव 
पष्ट सवता है। आन्ध्र की भाषा ओर साहित्य को सस्कृत ने अत्यधिक प्रभा- 
बित किया है । सस्कृत से प्रभाव ग्रहण कर, आन्ध्रो ने सम्कृत शारदा की 
अचचना से कोई कसर नही रखी। “्रह्मसूत भाष्य' से के कर मुक्तक तक 
साहित्य की सभी विधाबनो मे आन्‍्प्रो ने अपनी श्रतिमा के प्रमाण उपस्थित 
किये । साहित्य को वुछ ज्ञाखाओ मे तो उनकी रचनाएं विश्येप महत्त्व रखती 
हैं। बेदिक' विज्ञान मे विद्यारण्य स्वामी, दाशंनिक बाडमय में शुमारिलभट्ट, 
व्याख्यारचना भें मल्ल्नाय सूरि, काव्य झास्त्र प्रणेताओं मे पडितराज जगप्नाथ 
मौ-सरस्वती के ऐसे ही वरद पुत्र हैं, जिन पर आन्ध्र को समुचित यर्व है। 

पर्मसूज्कार जापस्तव ऋषि, “प्रतापर्द्र यश्ञोभूषण' के कर्ता विद्याताय, 
“कुमारगिरिराजीय' के प्रणेता काटयवेम, सिंगभूपाल, पेदकोमदि वेमारेडी, 
भट्ट वामत, श्री #ष्णदेवराय, नारायण तीर्य , अन्नमट्ट के अतिरिक्त और भी अमेक 


पदच्माकर प्‌ 


आन्ध्रो ने सस्क्ृत भाषा में अपनी रचनाएं प्रस्तुत वी और कर रहे हैं। स्थाना- 
भाव के कारण उन सन कवियों की रचनाओं वा परिचय देना सम्भव नही है । 


सत्टत के पश्चात्‌ आन्घो ने प्राइत भाषाओं में काव्य लिखे! इनसे 
हाछ सातवाहन के द्वारा सवलित “गाया सप्तशती' वा स्थान सर्वोपरि है। हिन्दी 
साहित्य की अन्यधिव लोकप्रिय मुक्तक काव्य सतसई की परम्परा हिन्दी के 
लिए आन्ध्र वी सर्व प्रथम तथा सर्व प्रधान देन है । 
जैन और बौद् धर्मों वे प्रचार तथा प्रसार वे! साय प्राइत भाषाओं 
का प्रभाव भी बढ़ता गया । सम्राद्‌ अशोक' के झ्ञासनकाद से ले कर, ईसा की 
पाँचवी छठी शती तक दक्षिण के शासकों ने अपने शिलाहेख़ो में प्राकृत भाषा 
कय ही प्रयोग क्या । ऐतिहासिक प्रमाणो से यह बात स्पष्ट हो जातो है कि 
ईसा की प्रारम्भिव शतियों से ले कर लगभग ७वीं शती तक आ प्र प्रान्त में 
प्राइत भाषा का व्यवहार था ) इसका वारण यह है कि ज्ान्न्र प्रदेश में बौद्ध 
और जैन धर्मों का अत्यधिक प्रचार तथा प्रभाव रहा । 
यह बडे आइचयं की बात है कि इतने सर्वेव्यापी रूप में, राजाथय वे 
अधिकारी बने रहने वाले धर्मों से सम्बद्ध एक भी रचना आज हमे दुष्टिगत 
नहीं होती । आन्‍्ध्र में जैज तथा बौद्ध धर्मावकबियों के छिए अनेक विहार 
बने थे, अनेक स्तूप बने थे, राजाओं वी ओर से अनेक दान दिये गये, इस 
स्थिति में इन धर्मों स सम्बद्ध ग्रन्य अवश्य ही लिखें गये होगे, परत्तु आज 
इन धर्मों के चिह्न स्वरूप हमारे यहाँ केवल खेंडहर बचे है | 
ससस्‍्कृत और प्राकृत के बाद आम्ध्रो ने उन भापाओं की उत्तराधिकारी 
हिन्दी भाषा तथा उसके साहित्य की अनुपम सेवा की है और वे इस दिशा मे 
सतत प्रयत्नशील है । 
हिन्दी मे स्वयं न लिख कर भी हिन्दी साहित्य को अत्यधिक प्रभावित 
करने वाले आचाय॑ श्री वल्छभ आन्ध्र थे। ये कभपाटि के व्रिलिंग ब्राह्मण 
थे । इनके पिता लक्ष्मण भट्ट गोदावरी तीरस्थ 'काकरपाडु' या 'काकरवाडा 
ग्राम के निवासी थे | वललभाचारय के बशज आज भी मथुरा म॑ रहते है, उन्होंने 
आज तक आन्ध्रप्रदेश से ही वैवाहिक सम्वन्प बनाए रवा है। वल्‍लम सम्प्रदाय 
ने हिन्दी-साहित्य वे भण्डार को अक्षय निधियाँ प्रदान की । 
मध्ययुगीन हिन्दी साहिय मे श्री वल्लभाचार्य के वाद पदुमावर भट्ट 
का नाम लिया जाना चाहिए । रौतिकारीन कवियों में भाषा के विचार से 


६ पद्मावर 


प्रौढ़, वाग्विदरप एवं बुझछ बलावार माने जानेवाछे वविश्वेष्ठ पदुमावर मष्ट 
तैलग ब्राह्मण थे । उन्होने स्वयं बहा है -- 
“अट्ट तेजगाने को बुन्देखखडवासी/ 

अकबर वे शासनरारू में, गपत्तन पर रानी दुर्गावती वे शासन करते 
समय अर्थात्‌ १६वीं शती वे उत्तरार् में दक्षिण से छगमग साढ़े सात सौ 
तैंलग ब्राह्मण यहाँ पहुंचे थे । उनमे एव. मघुकार भट्ट भी थे। बालातर में 
तैलग ब्राह्मण आमेर, रतलाए, झालवाड, बूंदी, दानपुट, आगरा, प्रयाग, वाणी 
आदि नगरो में बस गये | मधुकरभट्ट को छठी पीढी मे मोहनछारू भट्ट हुए 
जिनके पुत्र थे पद्माकर भट्ट । 


पद्मावर मद्ठ जो को परम्परा में ही श्री वालडृप्णराव आते हैंजो 
आन्ध्र होते हुए भी हिन्दी की सेवा बर रहे हैं ओर हिन्दी प्रदेश वो अपना 
बना चुके हैं। मेरा विश्वास है कि हिन्दो प्रात में उपलब्ध होने वाली पुरानी 
पोधियो या सम्मतः अध्ययन वरने प९ ऐसी बहुत-सी रसनाएँ मिल सकती हैं 
जौ हिन्दी प्रान्त मे बसने वाले आन्प्रो द्वारा लिखी गईं । 
रे यह वात हिन्दी प्रान्त मे रह क९, हिन्दी की सेवा बरने वाले आमध्रो 
॥ 
हाल ही मे १७थी शती मे तजाऊर के 'सरस्वती महल” मे तेरुगु यक्ष- 
गानों के अनुकरण पर लिखे गये शाहजी महाराज के दो यक्षगान हिन्दी में 
प्राप्त हुए हैँ । इन नाटकों को सर्वप्रथम प्रवाश मे छाने का श्रेय श्री वारणासि 
राममूरतति जी 'रेणु' को है, जिन्होंने आकाशवाणी वे हैदराबाद केन्द्र द्वारा 
“राधा बनसीघर विलास नाटक' को सन्‌ १९५९ में प्रसारित बरवाया था। 
तदुपरान्त ये दोनो नाटक सन १९६६१ भे सरस्वती मह॒ल' के कार्यकर्ता श्री 
एस गणपत्तिराव “स्वानन्द ने सम्पादित करवे' प्रकाशित कराये। 
भोसला वश के मालोजी के पौत्र एकोजी तजाऊर के प्रथम महाराष्द्र 
नायक नरेद्य थे। एकोजी ओर दीपावा के सुपुत्र शाहजी महाराज ने सन्‌ 
१६८४ से १७१२ तक शासन किया। झाहजी समीत और साहित्य वे' प्रकाण्ड 
विद्दानू, उत्हृप्ट कवि एब आश्षयदाता बे रूप म तेलुगु साहित्य के इतिहास मे 
विसस्मरणीय रहेंगे । सगीत और साहित्य के सुन्दर सम्मिथ्रण के रूप में 
इन्होंने तेलुगु मे २१ यक्षणानो की रचना के अतिरिक्त अपनी मातृभाषा 
मराठी मे एक--लूक्ष्णीनारायण क्ल्याण-सथा हिन्दी से दो--राघा बनसीधर 
पघिलास नाटक, कौर 'विश्वातीत विछाप्त नाटक!--यक्षगानो की रचना की है ) 


प्माकर हि & ८ 


“विद्वातीत बिछास नाटक! वी क्यावस्तु पुराणों से छी गयी है, 
जिसका रथ्य शिवजी को महिमा का वर्णन करना है। क्यानक में भवित के 
साथ-साथ विप्रल्म्म खगार वो भी स्थान दिया गया है। “राधा बनमीघर 
विलाम नाटब' मे राघा और इृष्ण के सयोग और विप्रलम्भ ख्गार का सुन्दर 
चित्रण किया गया है ) 

इन नाटकों वी महत्त्वपूर्ण वात यह है कि इनमें भाषा तो हिन्दी 
प्रयुकत्त हुई है किन्तु गीतो के राग-ताल कनाटक सगौत के साँचे में हिद्दी 
भाषा को ढालने में ज्ञाह जी बहुत सफल सिद्ध हुए। 

आन्भ प्रदेश वे प्रायः सभी विद्यान्‌ और ऐतिहासिक व्यक्ति एक मत 
से इस बात की घोषणा करते रहे हैं कि एक महाराष्ट्र नाटक मण्डली जिसे 
'धारवाड नाटब क्म्पनी' कहते हैं, आन्भ्न प्रदेश मे सन्‌ १८८० के लगभग 
आयी थी और उसने आन्ध्र के बडें-बडे नगरो म अपने नाटक खेले थे। नाटक 
प्राय सस्कृतनिप्ठ हिंदी मे थे । ये नाटक तेलुगु वला-क्षेत्र! मे मुरक्षाएं खेत 
के लिए वर्षा के समान सिद्ध हुए और इन्ही नाटको के अनुक्रण पर आन्ध्र के 
नगर-नगर, गाँव-गाँव मे नाटक खेले जाने छगे। नाटकों की बाढन्सी 

भा गई थी। 
आम्ध्र प्रदेश की आधुनिक नाटक रचना और अभिनय करा, १९ वो 
शतों के उत्तरा्द से ही विकसित होने लगी । इस विकास क्रम में संस्कृत और 
अग्रेज़ी नाटकों के साथ-साय महाराप्ट्र नाटक मडलियों का भी विशेष सहयोग 
रहा। 

'धारवाड नाटक समाज' के प्रभाव से प्रेरित हो कर जिन-जिन नाटक- 
समाजों की स्थापना हुईं, उनमे कुछ नाटक समाजो ने तेलुगु के अतिरिक्त 
हिन्दी में भी नाटक ल्खिदा कर अभिनीत किये। परन्तु उन नाटठक्कारों के 
यहाँ श्री मेयादक्षिणामूर्ति जैसा सुधुत्न नही था इसी लिए उनकी हिन्दी रच- 
नाएँ काल के करालछ गदह्दर मे विलुप्त हा गई ॥ केवल श्री नादेल्‍ल पुरुषोत्तम 
कवि जी के ३२ नाटकों म से १४ नाटक सुरक्षित रह गये । इन नाटकों 
को सुरक्षा का श्रेय नाटककार के सुपुत्र को है। 

श्री पसुमति यज्ञनारायण इास्त्री जी ने आखश्र सट प्रकाशिका नामक 
तेलुगु ग्रथ के पचम अध्याय म इन साटक-समाजों का विस्तार से वर्णन किया 
है और यह बतडञाया है कि-- 


है. (4 पद्माकर 


/पधिश्ञासपट्टनम के जगन्सित्र समाज ने (जिसवा प्रारम्भ सन्‌ १८८५ 
में हुमा था) सन्‌ १८८९-९० मे हिस्दी मे नाटक अभिनीत किये थे। 


“प्रियसल्लाप नाटक कम्पनी ने हिन्दी में कई नाटकों वा प्रदशन 
किया था। इसके प्रमुपष अभिनेताओं में गोविन्दराव, शकरम्‌ आदि थे। ये 
आस-पास वे गाँवों में भी नाटकों का प्रदर्शन करते थे ।” 

“कामिनाडा ने वेदुश्मूडि शेपग्रिरिराव ने "शिवाजी चरित्र', 'पेशवा 
नारायण वध' आदि हिन्दी नाठकों की रचना की थी।'/ 

एजुरु मे “वामन भट्ट जोशी सन्‌ १८८५ से ले वर १८९० ई तक 
हिन्दो नाटको का प्रदर्शन बरते रहे।” 

“सन्‌ १९०२ में नरसापुर मे बुद्धिराजु ब्रह्मानन्दम, वोम्मकटि इृष्ण- 
मूति और मामिल्लपल्लि केशवाचाय॑ ने आर्यानन्‍द हिन्दू नाटवा समाज! की 
स्थापना कर हि दी में नाटको बा अभिनय क्रिया।” 

“क्षेवल्ल हिन्दी नाटकों के अभिनय वरने के लिए हो भीमुनिषट्टणम्‌' मं 
“भक्ति विछासिनी समाज' की स्थापना हुईं। इस सस्था वे' सस्थापक श्री मिदी 
रामचम्द्राव अच्छे अभिनेता थे।” 


ऊपर के विवरण से यह स्पप्ट है कि आन्ध्र नाट्य साहिय के प्रार भ 
काछ में हिन्दी के पर्याप्त नाटवा छिखे गये और उनका अभितय भी हुआ । 
इससे स्पप्ट है कि इस दिद्या में उस युग के आ प्र लेखका ने प्रयत्न क्या था। 
क्पश, उनवी वे सभी हिन्दी रचनाएँ प्राप्त होती | हमारे लिए यही अहोभाग्य 
की बात है कि श्री सादेहल पुरुपोसम कबि इत ३२ हिन्दी नाटकों म से, कम से 
कम १४ नाटक ती उपलब्ध है जो हिन्दी नाटकों के लिए आन्ध्र की बहुत 
बडी देन है। 

श्री पुरपोत्तरम कृधि का जन्म सन्‌ १८६३ को कृष्णा जिले के 
सीतारामपुरी नामक ग्राम मे हुआ था । यह गाँव सन्‌ १८६४ वी बाढ मे वह 
गया था । प्रकृति के इस भीषण ताडव के कारण श्री पुरुणोत्तमजी को अपने 
माता पिता के साथ, हैदराबाद के महाराजगज में १२ वर्ष अर्थात्‌ सन्‌ १८७६ 
तक रहने का सुअवसर प्राप्त हुआ। इस अवधि में मेधावी बालक ने अरबी, 
फारसो, उद्‌ं, अच्छी तरह सीख ली । हैदराबाद से छौट कर वे पुन मछली- 
पट्टणम आ गये और मिडिल ट्रेनिय पास करके रेपल्ले के 'लोअर सेकडरी 
स्कूल' में अध्यापक रहे । 


ढ 
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मठरीपट्टणम मे मन्‌ १८८१ के ल्ममग 'टिन्दू थियेटर मामक एकसस्था 
स्थापित हुई । इसने पारवाड दे! नाठकों के अनुश्रण पर तेलुगु नाटक लिखवा 
कर अजिनीत करते का उपकम किया, विस्तु दुछ छोगों वा सुझाव रहा कि 
हिन्दी भाषा में भी नाट्य छिखवा कर प्रदशिन किए जाएँ ! तब उस कम्पनी 
के मैनेजर दासानि वेंक्टस्वामी नायुड्‌ हिन्दी में नाटक छि्र सकने वाले किसी 
आन्ध्र विद्वान्‌ की खोज मे, रेपल्ले में स्थित्र पुस्पोत्तम के यहाँ पहुँचे । श्री 
वेंकटस्वामी के आग्रह को मान वर पुस्पोत्तमजी को हिन्दी नाटकों को 
रचना करनी पडी। यह हिन्दी साहित्य वे! लिए महत्‌ सौमाग्य की बान सिद्ध हुई । 


श्री पुस्पोत्तमजी के बचनानुसार उस सस्था का नाम बदल कर नेशनल 
वियेद्रिवल सोसायटी रखा गया। स्मरण रहे कि नेशनल-कॉग्रेस वी स्थापना 
से ठोक एक वर्ष पूर्व ही पुस्पोत्तमजी ने “नेशनछ' शब्द का प्रयोग किया 
और राष्ट्रभाषा मे नाटकों की रचना वी । 

सन्‌ १८८४ ने आन्ध्र को एक ऐसा सौभाग्य प्रदान क्या कि उससे 
हिन्दी नाटकों की श्रीदुद्धि में अपूर्व योगदान दिया । ये नाटक अहिनदी प्रान्त 
में लिखें गये थे और इनकी लिपि तेलुगु थी, इसलिए इनका प्रचार हिन्दो- 
भाषी प्रदेशों में नही हो सका | हिन्दी और वेवल तेलुगु के विद्वान पाठकों के 
लिए ये रचनाएँ वोधगम्य न रही 

१९ वी शती भे हिन्दी मे रचना कर हिन्दो-साहित्य-भण्झार को भरते 
वाले आन्‍्ध्रो मे केवल पुर्पोत्तमजी को रचनाएँ ही उपलब्ध होती हैं ॥ उनका 
इतिवृत्त भी हमे ज्ञात है। आज से ल्गमंग ८० वर्ष पहले हो हिन्दी भाषा व 
साहित्य का अपनी देन से कृतकृत्य बनाने वाले पुरुषोत्तमजो की असाधारण 
प्रतिभा पर आन्ध्र को समुचित गव करना चाहिए। आन्ध्र प्रदेश साहित्य 
अकादमी तथा आन्न्न सरकार का कर्तव्य है कि इस गपूर्व निधि से हिन्दी 
विद्वानों को अवग॒त कराएं । 

श्री पुस्पोत्तमजी ने “पुरविरोधि हृपाजंना से, प्रण्य चारित्रां, विरचन 
करके, दक्षिणामूर्ति देव कुंसमर्पण मैं क्या हूँ” कह कर ३२ माटठकों की 
रुचना की, उन साटको के नाम हैं -- 


रामायंग सबधो नाटक 
१. प्रुत॒कामेष्टि 
२ सोठा कल्याण 


ऋण प्मावर 


३ दशरथ निर्माण 

४ रामारण्यवास 

७ सीता हरण 

६ सुग्रीब पट्टामिपेवः 
७ हनुमत्पताप 

< रावण सहार 

९ शम्बूव बपष 

१०. लवणासुर सहार 
११ इल महाराज चरित्र 


सहाभारत सबंधों नाटफ 


११, सुभद्रा परिणय 

१३ मनोजवालद्षमी निवारण 
१४ मित्र सहोपाख्यान 

१५ सुकन्या परिणय 


अन्य पुराण सबधी नाटक 


१६ काछासुर व [ब्रह्मवैवतं पुराण) 
१७ पचाक्षरी महिमा ( सस्‍्कन्द पुराण 
१८ भस्मासुर बब 
१९ कलावती परिणय 
२० शारदोपाख्यान न] 


) 

) 

( ) 

( ) 

२६१ सीमतिनी चरित ( »५» » ) 
( ) 

( ) 

( ) 

) 


क् |] 


ना 


२२ भद्रायुरम्युदय 
रे कीतिमालिती प्रदान 
२४ अपूर्व दाम्पत्य शहर 
२५ गोकर्ण महात्मम ( ब्रह्म पुएण 
२६ अहल्यासत्दनीय ( ब्रह्माण्ड पुराण ) 
२७ श्रीयाह चरित ( हर पुराण ) 
२८ सत्य हरिश्चन्द्र. (मार्कण्डेय पुराण) 
२९ विल्हृणीय (्‌ 7 ) 
४० शुक्रम्भा सवाद ( २ #। 


न. 


कह ड़ 
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एंतिहासिक मादक 
३१. पीझवा माराययराव बब 
३२. रामदास चरित्र 


दुर्भाग्य मे इन माटवों में १ मे ८ तय के नाटकों के गीत मात्र प्राप्त 
हैं और २१, २३, २३, २४, २६ तया ३२ मस्या वाह नाटकों वा गद्य-पत्र 
भाग प्राप्त है। अर्यात्‌ बचिद्त ३२ नाठको में से १८ नाटक पूर्ण तरह नहीं 
मिल सबे' । प्राप्त नाटवों में 'रामदास चरित्र” स्वय कवि द्वारा ते दुगु मूमिका 
सहित, सन्‌ १९१६ में प्रताशित किया गया। इन प्रक्तियों के लेसक ने 
प्राप्त सामग्री को देवनागरी लिपि में टिप्पणियों बे साय लिप्यल्तर किया है। 
प्राप्त सामग्री लगभग ३५० प्र्ष्ठों में है। थी पुस्पोत्तमजों द्वारा रचित ३२ 
हित्दी नाठको की प्‌८्ठ सख्या छग्मग एवं हजार रहो होगी। इस प्रकार 
निष्ठापूवंक ३२ हिन्दी नाटबों की रचना कर पुस्पोत्तमजी ने हिन्दी के 
प्रति अपनी अन्य श्रद्धा प्रवट की। 

१९ थी झती के उत्तरार््ध मे भी आन्ध के कई लेखकों ने हिन्दी में 
रचनाएँ की थी। इस प्रसंग में एव विपय ध्यान देने योग्य है। वह यह कि 
ये सभी रचनाएं उस समय की हैं, जबकि हिन्दी प्रचार के नारे वा जम तबा 
नहीं हुआ घा | अत इन हिन्दी रचनाओ वा अपेक्षाइत अधिक महत्त्व है! 

३२० वीं झती के प्रारम्भ में पृज्य वापूजी की सन्प्रेरणा से, दक्षिण भारत 
मे नियमित रूप से हिन्दी का पठन पाठन होने लगा। महात्माजी का उद्देश्य 
था कि आदान प्रदान से भाषा की विभिनताओं तथा अग्रेजी झासन वी कूट- 
नीति के कारण खडित मारत की आत्मा के एकत्व का परिचय वर कर, 
समस्त राध्ट्र को 'भारतीयता' के एक सूत्र मे निवद्ध क्याजा सकेगा। 
आन्धो ने हिन्दी के प्रचार एवं प्रसार के कार्य को सफल बनाया। हिन्दी 
रचनाओ को पढने-समयने, तथा हिन्दी मापा में बोलने के अतिरिक्त कई 
आस्प्रो ने अपनी रचनाआ से हिन्दी साहिय को सम्पन्न क्या हैं। हिन्दी 
रचनाओं को तेलुगु में अनूदित करने तया तेलुगु रचनाओ को हिन्दी में प्रस्तुत 
करने के अतिरिक्त अपनी मौल्कि रचनात्रो से हिन्दी साहित्य के मण्डार को 
भरने वाले आन्धो की सख्या कम नहीं है। 

पेलुगु की श्रेष्ठ रचनाओ का हिन्दी मे अनुवाद करने वाछे वीसियो 
आन्ध्न हैं। अनुवाद का कार्य मौल्कि प्रतिमा का परिचय नही देता, फिर भी 
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साहित्य वे विवास में, तूतन मार्ग दर्शन में, अनुवाद वा विश्येष मत्त्त्व है। 
बिसी सम्पन्न भाषा वी साहित्यिक उपलब्धियों वा परिचय पा कर अन्य भाषा- 
भाषी उन-उन विधाओं से अपने साहित्य यो सुशोभित कर लेने है । प्रस्तुत लेख 
मे तेुगु से हिन्दी मे और हिंदी से तेलुगु गे अनुवाद वरने वाले लेसवो वा परिचय 
नदेवर हिन्दो में मौल्पि रचनाएँ करने वाले लेखको मा ही थोडा परिचय 
देने वा प्रय न विया जाएगा । 
हिन्दी मे मौलिक रचनाएँ परने वाछे आन्धो की सरया भी कम नहीं 
है। इन में श्री मादूरि सत्यवारायणजा वा नाम सवं प्रथम लिया जा सकता 
है। दक्षिण भारत हिस्दी प्रचार सभा आपको लगन से ही आज दक्षिण वा 
हिन्दी विश्वविद्यालय बन सवी है। भाषा प्रचार के लिए पाद्य पुस्तकों की 
रचना वे अतिरिक्‍त आपने दक्षिण के साहिय, सस्ट्ृति, भाषा आदि से हिन्दी- 
वाठकों वो परिचत पराने के लिए अनेक लेख लिवे। आपवा काये दक्षिण 
और उत्तर को मिलाने वाछे सेतु के समान है। सत्यनारायणजी के समान 
हिद्दी भाषा पर अधिकार बहुत बम लोगों की प्राप्त है। प्रारम्भिक युग के 
लेखको में स्व जबाल शिवज्ना शास्त्री, पिरापादि बेंकद सुब्याराय आदि हैं। 
हिन्दी मे मौलिक उप यास॑, वहानियाँ और एकाडी छिख कर प्रसिद्ध 
प्राप्त वरने वालो में श्री आरिगिपूडि रमेश चौबरी प्रसिद्ध हैं। 'दूर के दोल,' 
“पतित पावनी,' अपनी करनो' आदि उपन्यास, भगवान भरा करे नामक 
कहानी संग्रह तथा 'नेषथ्य नामक एकाकी सम्रहो वे प्रकाशन से आपने आधु- 
निब' हिन्दी साहित्य भे स्थान प्राप्त कर लिया है । आप वी सशकत लेखनी से 
हिन्दी को बहुत आश्ञाएँ है । 
तेलुगु साहित्य की उत्कृष्ठता का परिचय कराते हुए तया रचनाओ के 
तुलनात्मव अध्ययन द्वारा भावना मर एकता के लिए आदान प्रदान को सफलछ 
साधन सिद्ध करने वाले श्री वारणासि राममूर्ति रेणु कई वर्षों से सराहनीय 
प्रयन कर रहे है । हिन्दी और तेलुगु के साहित्यकारो के तुल्वात्मक अव्ययन 
पर आधारित आपके लेखो का एक मग्रह आदान प्रदान! वे नाम से प्रकाशित 
हुआ है। “आन्म्न के क्वीर वेसता' नामक पुस्तक हिन्दीक्षेत्र में पर्याप्त 
प्रसिद्ध हुई है। आप हिन्दी के सफल कवि भी हैं । 
तेलुगु साहित्य का समग्र एवं सम्यक्‌ परिचय देते हुए हिन्दी मे पुस्तकें 
लिखने वाला म श्री बालशीरिरेड्टी जी का नाम किया जाना चाहिए । तेजुगु 
के पाँच भसिद्ध काव्यो का परिचम दते हुए छिखा गया 'पचामृत तेडुगु की 
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विविय साहि पे बिाओ तय श्रेष्ठ छेयको का परिचय देते हुई लिखों गयी । 
आन्ध्न भारती,' तेदुगू साहित्य का इनिहाश' आदि पुम्तकें उत्तर-प्रदेश का 
सरवार से पुरस्कृत हुईं | इनके अतिरिवत गेड्जीजी ने 'शवरों। छिन्दगों की 
राह, यह बस्तरी-ये लोग' बादि मौलिया उपन्यास, सत्य वी सोज' सामव 
एवारी-सब्रह भी छिसा। आशा है, रेहोज़ी अपनो रचनाओ से हिन्दी साहित्य 
पो अविवाधिय सम्पन्न बनाएंगे 





आन्ध्र विश्वविद्यालय के हिन्दी-पिभाग वे अध्यक्ष थी जी सुन्दर रेट्री 
थे! बिचारा मक छेसो के दो सम्रह प्रकाशित हो चुजे हैं, 'माहिय और समाज 
तथा 'मेरे विचार! | अमों हाल में आपरा, हिन्दी गौर तैडुगु-रका दुलना मा 
अध्ययन” नाम से एक आउोचनात्मक ग्रन्य भी प्रवाशित हुआ हैं। 
श्री वी थी सुब्वारावजी ने 'हरिक्िश्योर' के उपनाम से हित्दो में कई 
बवबिताएँ तया कहानियाँ छिसी हैं। 'उफान” उनका प्रसिद्ध उपन्यास है । 
श्री चोडबरपु राम शेपय्याजी ने बोब्विलि', गृहिणी, “मनी रामस्या' 
"राती मल्छग्मा', 'सती वष्णवी' नाम से दक्षिण के, विशेष कर आम्ध्र के 
ऐतिहासिक इतिवृत्तो को छे कर सफल नाटक ल्खि। 
श्री चावल सुर्यनारायण मूतिजी ने समझौता, तथा 'महानाश की 
आर/ 'संत्यमेव जयते' नामक मौलिक नाटक तया सती ऊमिला' तथा 'मानस- 
लहरी' नामक खड काव्य की रचना की । मूर्तिनी के कई आलोचनात्मक लेव 
पत्र-पत्रिकाओं से प्रकाशित होते रहते हैं।॥ 'मब्य कालीन राम कया का 
तुलना मद अनुशील्न' जीर्पक शोध प्रवन्ध सागर विद्वविद्याल्य से स्वीव्ृत 
दो चुका है । 
श्री अयाचिदुल हनुमत्‌ झास्त्री ने तिलुगू साहिन्य का इतिहास” नामक 
पुस्तक के अतिरिक्त तैलुगु साहिय सम्बन्धी कई लेख लिखे | 
श्री कर्णराज झेपगिरिराव ने आन्ध्र की लछोक्‍्कथाएँ नामक पुस्तक 
लिखी है, जिस पर केन्द्रीय सरकार का पुरस्कार प्राप्त हुआ। 
श्री वेम्‌ूरि राधाइृष्ण मूतिजी ने “नागार्जुन सागर! नामक एक ग्रेय 
काव्य--सैलुगु की बुरक्था की गायन झैली पर लिखा | पेजुगू के आधुनिक 
साहिय के १६ प्रसिद्ध कवियो क्या परिचय देते हुए आपने एक पुस्तक 
लिखी है 


पड 
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श्री आजूरि बैरागी चौघरीजी हिन्दी में अच्छी कविताएँ लिखते हैं । 
“पलायत' तथा बदली वी रात' के नाम से आप की ववबिताओ वे दो समग्रह 
प्रवाशित हुए हैं। बेरागीजी की कविताओं वा हिन्दी वाज्य ध्सार में विशेष 
सम्मान हुआ है। 


श्री मुद्नूरि सगमेशमजी ने 'विश्वामिय्र! मामक एक पुस्तव प्रबधशित 
की है! आपके आश्ोचवात्मक छेव समय-समय पर प्रवाशित होते रहते हैं। 


श्री ए सी बवामाक्षिराव ने पादय पुस्ततों तथा आलोचनातवक 
छेखो के अलावा दब्द कोशो की रचना भी थी है। हिन्दी-तेलुगु व्यावरणों 
यी तुलना करते हुए आपने विद्वत्तापूर्ण ग्रग्थ भी छिखा है । 


हिन्दी में शोय प्रवन्ध लिख क्र डाक्टरेट की उपाधि प्राप्त करने 
बालो में श्री इलपावु लूरि पाण्डुरयाराव जी सर्वप्रथम आन्ध्ा है । 'आन्ध्य हिन्दी 
रूपक' नामक आपके शोध ग्रन्थ पर नागपुर विश्वविद्यालय ने आपबो डाक्टरेट 
की उपाधि प्रदान की है । 


श्री एम टी नरसिहाचायंजी के साहित्य दर्शन! नामक शोधप्रबन्ध 
पर हिन्दू विश्वविद्यालय ने डावटरेट की उपाधि प्रदान की है । 


इन पक्तियों के छेखक को आन्ध्र के हिन्दी नाटककार श्री पुरुषौत्तम 
ब॒चि के हिन्दुस्थानी नाटक' शोपंक शोव प्रवन्य पर उस्मातिया विश्वविद्याल्य 
से डाबटरेट की डिग्री मिली है। श्री वेंकटरमण और श्री वसन्‍त चकवर्ती यो 
परी एच डी , की उपाधियाँ मिल चुरी है। 


इन दोनो महातुभावों को क्रमश 'हिन्दों के कवितय और 
उनका सामाजिक पक्ष' तथा 'जयशकर प्रसाद का दाझ्॑निक पक्ष' नामक 
प्रवन्ध पर डाक्टर की उपाधि दी गयी। 


उपरोक्त लेखको के अलावा, समय-समय पर विभिन्न विपयो 
पर हिंदी म लेख लिखने वालो में श्री उनव राजगोपालकृष्णय्या, 
वैमूरि आजनेय शर्मा, चिठटूरि लड्ष्मीनारायण शर्मा, बोयपाटि नागेश्वर 
राव, कोट सुन्दर राम झर्मा, देश्िक सूर्यप्रकाशराव, दडमूडि महोतर, 
झुगनिन्द, चलसानि सुब्बाराव, यछमचिलि वेंकटेक्वरराव, श्रीमती बी दयावन्ती 
आदि के नाम उल्लेस्य है। वैसे इस छोटे-ये लेख मे हिन्दी मे लिखने बाछे 
सभी आन्भ्नो का समग्र परिचय तो नही दिया जा सकता, केवल नाप्रोल्लेख 


प्माकर प्र 


मात्र हो चुरा है। यदि विन्टी छेसवो वे नाम छूट गये हो तो यह इस 
पक्िियों वे ऐपव वा अत्प ज्ञान ही समझा जाए। 

इस प्रशार हिन्दी में मोलिय रुप से लिसमे वाले आन्ध्रों वी सम्या 
पर्याप्त है, और मुझे विश्वास है दि इस प्रान्त बे छोग निद्रट भविष्य में 
हिन्दी साहित्य वो अपनी अनेक यहुमूल्य रचनाएँ प्रदान बरेंगे । 


पद पद्माकर 


भारतीय साहित्य श्रोर हिन्दी ; भ्रतुवाद-माध्यम के रूप में 


श्ोमती हेमलता छाजनेयुलु 


सबसे पहले तो मैं आन्य्र प्रदेश साहित्य अवादमी को अत्यन्त आमारी 
हैं थि इस सस्था के आयोजको ते मुझे इस ग्रोप्ठी भे सम्मिलित होने तथा अपने 
विचार प्रकट करने का मौवा दिया है। अवादमी ने हिन्दी छेखकों के इस 
शम्भेशन का आयोजन कर आउज्य प्रदेश वे विभिन्न क्षेत्रों मे फेले हुए सथा 
स्वतत्र रूप से हिन्दी मे लेखन कार्य करने वाले सरस्वती वे उपासको को एव मच 
पर एकत्रित विया है जिससे वें आपस में अपनी समस्याओ, अपनी कठिनाइयों 
और अपनी आवश्यकताओं के बारे मे चर्चा करें | मिलजुल कर अनेक बातो पर 
बिभार करें। भविष्य मे निभित होने बाली अखिलछ भारतीय भावना और 
भाषा, तथा साहित्य के लिए सक्रिय योगदान की रूपरेसा निश्चित कर सकें । 


कछ की गोष्ठी मे (६ फरवरी) तथा शाम का उद्घाटन समारोह के 
बाद खुले अधिवेशन में अनेक विद्वानो ने तेलुगु व हिन्दी भाषा के पारस्परिक 
सम्बन्ध, सहयोग और उसकी आवश्यकताओं, अनुवाद, प्रकाशन और प्रसार 
आदि के बारे मे, अनेक पहलुओ पर अपने विचार प्रवंट विये। और आज 
इक बैठक में भी, हम हिन्दी से सम्बन्धित सवालों पर सोच-विचार कर 
रहे है | 

मैंने इस समय की अपनी बातचीत की सीमा रखी है “भारतोय 
साहित्य और हिन्दी अनुवाद माध्यम के रूप मे।'” इसके अग्र है--( १) 
भारतीय साहित्य, (२) हिन्दी, (३) अनुवाद, (४) अनुवाद-माध्यम और 
(५) हिन्दी-अनुवाद साध्यम के रूप मे । इन विपयो पर थोडे बहुत रूप मे काफी 
चर्चा हो चुकी है पर इस समय मैं इन सबको सगठित रूप मे--सबद्ध रूप में 
करके अपने कुछ विचार और अनुभव आपके सामते रखने का प्रयत्न कहँंगी । 


सबसे पहले हम सोचे कि भारतीय साहित्य वया है ? प्रकाशन का 
साध्यम--जरिया क्‍या है ? क्या भारत की भौगोलिक सीमा के अतगगंति 
« 


पदच्मातार प्छ 


लिसरी हर चोज, हर भारतीय भाषा मे छिपी हर चौज भारतीय साहित्य है ? 
और क्या भारत के बारे मे लिगी हर चीज़ भारतीय साहित्य है ? तब तुरन्त 
हमे जवाब मिटता है--गठी । तो फिर क्सि हम भारतोय साहित्य बहेँगे ? 
हमारे राष्ट्रपति डा राधाहृष्णन ने एक स्थान पर वहा है -- 


“भारतीय साहित्य एवं है, मात्र वह अनेक भाषाओं में लिखा गया है।" 
वल वे खुले अधिवेशन मे प्रो विनायव' हृष्ण गोशाक ने बताया वि क्सि 
प्रकार हमारी सभी भारतीय भाषाओं मे एकन्सो प्रवृत्तियाँ आरम्भ से अब ता 
चड़ी आ रही हैं। ऐसे अनेब' मतो को देखने, समझने और तोएन पर यही 
लगता है वि भारतीय साहिय वही है जो भारतीय जन मन वी आंज्ा- 
आवाक्षा, राग-विराग, आनन्द दे प, हर्पोल्छास, कुठाओं आदि को छेता हुआ 
रजक शंली मे, सुन्दर आकपंक परिधान मे प्रस्तुत वरे । जो जीवन को सही 
मानों में चित्रित करे । तो ऐसा करने पर क्या वह भारतीय जीवन वा 
फोटोग्राफिक चित्र है, अलवम है ? नहीं । वह विविध सजीव पात्नों वे माध्यम 
से जीव-त समाज की हरूचलो, कुठाओ, उयान-पतन, सघपं, प्रगति आदि वा 
रोचक चित्रण कर न वेबल जीवन को गति प्रदान करता है, बल्कि जन मन 
को साथ लिए चलता है--वह न उसे ठेल्ता है और न दौोडाता है । जीवन 
साहित्य को पुप्ठभूमि है और साहिय के अतिरजित रूप से जीवन उत्साह, 
सतोपष और सहारा पाता है। ये सब बातें जिन भारतीय रचनाओ में होगी 
उन्हे ही हम भारतीय साहित्य की परिवि मे रस सकेंगे। इस पैमाने का 
ध्यान मे रख बर यदि हम विभिन्न रचनानो की ओर ध्यान दें तो हमे मिलता 
है---रामायण, महाभारत और भागवत तथा अन्य इस प्रकार का साहित्य थो 
विभिन्न समयो पर विभिन साहिय खूपो में प्रकाशित होता रहा, लिखा गया । 
उस समय घम ने सम्पूण भारतीय जीवन को एक सूत म बाँव रखा था, परन्तु 
अब जमाना बदल गया है । जीवनक्म और जीवन के दायरे बदल गये है। 
छोटे-छोटे साम्राजिक घेरो से उठ कर हम' बाहर निकल आये है। आज के 
भारतीय साहित्य में घामिक सूत्र नही मिलता । मिलता है सामाजिक जीवन 
का अश्रु हास पूर्ण भीना जाँचछ | आज जिन्हे हम भारतीय साहित्य वे! नाम 

से जिन पुस्तका को अतर्राष्ट्रीय क्षेत्र म रख सकेंगे, वे हैं--प्रेमचन्द का 
“गोदान”, तकाझी शिवश्यकर पिल्लई का “ चम्मीन, फणीइवरनाथ 'रेणु” का 
“सैलछा आँचल” और “परती परिकया विश्वनाथ सत्यनारायणजी का 
“बेई पडगल्‌” तथा इसी कोठि की लिखी अय भाषाओं की रचनाएँ। इन 


पट पमावर 


एतियो में लेखकों ने जीदन वी दूसती रगो को ब्यवत विया है, उनका युस- 
दुस प्रदर्शित क्या है। पाठ्य वा हृदय डोल उठता है और पाठा वां के 
मन मे प्रतित्रिया होती है कि जो भी हो आने वालो पीढियो दा जीवन इतना 
सधपंपूर्ण नही होमा चाहिए। उनवे जीवत-आँगन में आनन्द की मृत्ियाँ छूम 
छतन छन नाचेंगो, ग्राएँगी । 
अब हमारे सामने दूसरा सबाठ आता है कि यह जो भारतीय साहित्य 
ये नमूसे हैं, जो अल्म-अछग भाषाओं से सिद्धहस्त लेखवों वे सृजनात्मव 
फोशल थे प्रतोव' है, वैसे अन्य भाषियों ता पहुँच राकते है ? जवाय मिलता है 
कि सीधे मु से नही तो उसवे अनुवाद से । पर क्या समी का एक भाषा स 
दूसरी भाषा भे अनुचाद हो पाना समय है ? 
यहाँ एवं बात की आर ध्यान दिलाना चाहती हूँ । कल अपने भाषणों 
के अनेव' अवसरो पर श्री गोपालछ रेट्टीजी ने इसवात पर जोर दिया कि या तो 
मूल पढा जाए या फिर उसके सीधे अनुवाद को पढा जाएं ।--वात बडी 
अच्छों है, पते वो है, पर सम्भव नहीं छगती--इस अवसर पर, इस सिकाल 
में। शायद '४०--५० वर्षों के वाद जब भारत वा प्रत्येक या अधिवाश साहित्य- 
प्रेमी भारत की सभी भाषाओं वो जानेगा या समस सवेगा, तो वह मूल ग्रथों 
को अवश्य पढेगा और उसके मौलिक आनन्द का लाभ उठाएगा। परल्तु 
आज के युग में यह सभव नही छूगता--न वेवछ भारत में वल्कि दूसरे देशो 
में भी) मूल पाठ का आनन्द दिलाना वैसे ही है जैसे भूखे वे लिए मिप्टान या 
पदूरस भोजन की व्यवस्था करना, जो अधिकाश अवसरों पर अप्राप्य होता 
है। भूख कोतो जो भी प्राप्य हो रूखा-शूखा--बही पहले देना होगा। 
फिर भूख शान्त होने पर और मिप्दाज्न प्राप्त होते पर उसे अवश्य मिध्टान्न 
देता चाहिए। इसी प्रकार साहित्य के क्षेत्र मे आज अनुवादों की और 
अनुवाद माध्यमो की अत्यत आवश्यकता है। यह स्थिति कैवल हमारे ही 
देश की नहीं वल्कि विश्व के प्रत्येक वहुभापी देश की है । 
पहले विदेशों की भाषा स्थिति को ओर घ्यान दें और दे वें कि उन्होने 
अपनी समस्याओो का कैस हल किया है । 
अनुवाद की समस्या इग्लैण्ड, अमरीका, आस्ट्रेलिया मे उतनी नही 
है जितनी यूरोप, रूस, चीन आदि देशो मे है। यूरोप का हर देश इतना 
छोटा है कि आम तौर पर एक भाषा से या एव मुख्य राजभाषा से काम नही 
चल थाता है ६ स्विद्ज्ञसऊेष्ड भे चार भापाएँ समान रूप से और बेल्जियम 


पच्मावर है 


में दो भाषाएँं--फ्ठेमिश और फ्रामीसी--यमान रूप से प्रयोग में आतो हैं । 
पश्चिनी जमंनी में प्रादेशिक भायाओ पे द्वारा ध्रातीय क्रय चडते हैं. किर भी 
पूरे देश की भाषा जमंन ही है। यूगोस्लाविया में सत्रियन या सर्योक्रोएटिश 
मुस्य भाषा है जरकि छोएशियन, दल्मात्सियन आदि अन्य प्रादेशिक भाषाओं 
में प्रदेश-विश्ञेप था बाम होता है । सोवियत सघ में रूमी भाषा में सारे देश 
बा बाय होता है पर प्रातो का सारा कार्य प्रातीय भाषाओं में होता है। केन्द्र 
के साथ रूसी अनुवाद के सहारे काम चलता है। 
यह तो हुई एक भाषा से दूसरे में सीधे अनुवाद करने क्वी मिसाल । 
पर समस्या तब और उलझ जाती है जब दो असमान वर्गों की भाषाओं के 
बीच अनुवाद करने का मौका आता है । उदाहरण के ल्ए पिछले कुछ वर्षों मे 
नोवल पुरस्कार आइसल ड, युगोस्लावाक्या, ग्रोस, रूस आर फ्रास वे लेखको की 
रचनाओ की भिले हैं। अब इन महान लेखकों की रचनाओ को दुनिया का हर 
साहित्य-प्रेमी पढना चाहता है--तो कंसे पढें ? भले अधिक शिक्षित और पूर्ण 
साक्षरता वाले यूरोपीय देशो का नागरिक अपनी मातृभाषा और राष्ट्र भाषा के 
अछावा एक या दो, या अधिक भाषाएँ जानता हो पर कोई यू रोप के हर कोने की 
भाषा जाने यह कैसे हो सकता है । इन महान रचनाओं को थोरोपीय देशो के 
छोग फ्रामीसी, जर्मन और अग्रेज़ी के माध्यम से अनुवाद करके पढ़ सकते हैं, 
क्योकि विसी भी देश में ऐसे बितने छोग होगे जो उस देझ्य को भाषा के साय 
ही साय आइसलेंड, युगोसलाविया या ग्रीस के लेखक की भाषा को जानते हैं। 
यह समस्या अनुवाद माध्यम के द्वारा आसानी से हल की जा सकती है। 
सोवियत रूस के अपने अनुभवों से मैंने यही पाया कि वहाँ ससार की 
प्राय” हर मुख्य भाषा के छिए कम से कम एक न एक दुमाधिया या अनुवादक 
आसाती से और अवश्य मिछ जाता है। इसका फायदा उठा कर वे हर भाषा 
की रचना का मूल से रूपी मे या किसी अन्य माध्यम के द्वारा रूसी मे अनुवाद 
कर लेते हैं। और फिर दूसरी प्रजातवीय भाषाओं मे उस अनुवाद का 
अनुवाद होता है | रेडिध्रों किसिटि (रेडियो मास्को) मे काम वरते समय, 
रूसी भाषा बोलना सीख लेते पर दूसरे देशों के सहयोगियों के साथ काम 
करने में क्सी भी प्रकार की कठिनाई नहीं पडती थी, क्योकि हम लोगों के 
बीच रूसी भाषा का साध्यम था। 
इसी के अनुसार हम भारतीय भाषाओ की स्थिति की भोर देखें तो 
समस्या यूरोप या डुस से कुछ सरछ नही जान पडती। रूस और यूरोप में 


च्ु० प्माकर 


यदि पूरी नई पीढी साक्षर है तो भारत में जमी साक्षरता का बाँवडा ५० 
प्रत्तितत तक भी नही पहुँचा है। और इस सख्या में भी बेवल मातुमापा 
जानने वाले अधिक है। देश के एक छोर की भाषा को दूसरे छोर का व्यक्ति 
नही जानता । पढे-लिखें लोग अग्रेज्ी के माध्यम से काम चला लेते हैं, पर 
आम जनता ऐसा नही कर पाती | ऐसे अवसरों पर एक “जोड भाषा” की 
अ-यन्‍्त आवश्यकता है जो भारतीय जीवन, भारतीय सस्कृति के अत्यधिक 
समीप हो और अधिकाश लोग जिसका प्रयोग करते हो । आज से १५४ ब्षं 
पूर्व संविधान वनाते समय देश के बहुमत ने हिन्दी का ऐसा माध्यम पाया था। 


आज परिवर्तन का सधिकाल है। हिन्दी को ले कर देश के विभिन्न 
भागो में काफी तनावपूर्ण स्थिति कायम हो गयी, उसे हमारे नेताओं ने 
सभाछने की कोशिश की। यहाँ हिन्दी भापा के बजाय हिन्दी को अतुवाद- 
माध्यम के रूप में रक्त कर हम विचार करेंगे । 


जैसे-जैसे आज हमारे जीवन की परिधि व्यापक होती जा रही है 
और हमारा जीवन अतर्राष्ट्रीय होता जा रहा है, बँसे-चैसे आदान प्रदान व 
समझने-जानने की ज़रूरत बढती जा रही है। बौर इसके लिए अनुवाद ही 
(लिखित या मौखिक रूप मे) एक्‍्मात सहायक बन सकता है। इसे ज़रा 
और गहराई से सोचें तो मूल भाषा में छिख्ली वस्तु भी अनुवाद है--अनुभूति 
और वल्पना को शब्दों के माध्यम मे परिवर्तित करने के लिए उसे भाषा के 
माध्यम में अनूदित क्या जाता है। “नये पुराने झरोखे” पुस्तक में अनुवाद 
की समस्या पर विचार करते हुए डा हरिवशराय वच्चत' से लिखा है 

“इसको मैं एक तरह की उल्टवासी में रखना चाहता हूँ कि प्रत्येक 
मौलिक रचना अनुवाद होती है। अनुभू तियो, भावों विचारो वा अनुवाद झब्दो 
भें, जबकि अनुवादक शब्दों के आवरण को भेद वर सूक्ष्म भावनाओो के स्तर 
पर पहुँचता है और वहाँ से अपनी भाषा में अभिव्यवत हीने का प्रयत्न करता 
है तव अनुवाद मौलिक लगता है। यह गिरा-अर्य, जल-वीचि को अकूग करना 
है, पर अनुवाद को सरकू काम किसने समझ रखा है ?”? 

सफल अनुवाद करने का विवेचन करते हुए डा वच्चन' आगे लिखते 
हैं, “सफल अनुवादक वे लिए यह आवश्यक है कि वह जिस भाषा से अनुवाद 
करे और जिस भाषा में करे, दोनो पर उसका समान अधिकार हो। साहित्यिक 
स्थाति के गब्रथो के छिए यह और भी आवदयक है वि उसके साथ जनुवादक 
का रागात्मक सबध हो ।” 


बढ 


पशझवर ६१ 


डा. बच्चन के ये विचार क्यू विचार हो नहीं, उन्होने इन विचारों 
को कार्य रूप मे भी परिणत क्या है। और इसकी सफलता का प्रमाण 
शेक्सपियर के नाटको--मैक्व्रेय” बौर “ऑयेछो” के उनके अनयाद हैँ 
पढने पर लगता है कि यह अनुवाद नहीं मूल है। फिद्ज्ञेरान्ड द्वारा उमर 
खँयाम की रुवाइयो वा अनुवाद मूल से वही अग्रिक सुन्दर बन पड़ा हैं। 
टैगोर की रचना “चोखेर बाली” का श्री दृष्ण कृपलानी द्वारा कया गया 
अग्रेज्ी अनुवाद “मिनोदिती“, सफ्ल्तम अनुवादों में से एक है। इसका कारण 
क्या है ? कारण गह है कि अवृवादक ने मूछ लेखर की वात को समझते के 
लिए उसवे सवेदनात्मक स्तर के सायन्साथ अपने को उठाया है, तादात्म्य 
स्थापित किया है और तब उसे दूसरी भाया के परियान से सवारा है । 


यह सारे उदाहरण अग्रेजी मे किए गए अनुवादों के हैं ।--यहाँ अब 
सवाल किया जा सकता है कि अतर्राष्ट्रीय क्षेत्र के प्रमुल अनुवाद-माध्यमों में 
जब अग्रेज़ो मापा का अपना प्रमुख स्वान है तो उसे ही हम क्यों न अपनार्ये 
--हिन्दी को अपनाने को वया आवश्यकता है ?े क्‍या हिन्दी इस योग्य है? 
या योग्यता प्राप्त कर सकने की उसमे सभावना है २? 
इसे तो हमे मानसा हो होगा कि पिछले डेंड सौ साठो से अग्रेजी मापा 
का हमारे देश के जीवन के साथ घनिष्ट सस्बन्प रहा है। हसने केवल यट भाषा 
हो नहीं सीखी हमारे वीच छुछ ऐसे सुविज्न विद्वान भी हुए है जिन्‍्ह पूरे दिटिश 
साम्राज में जग्रेजी का सबसे अच्छा वक्ता और लेवक माना ग्या--वे थे 
स्वर्षीय क्रानिवास शास्त्रों । परन्तु पूरे भारत को वर्तमान पीढो की ओर 
अगर हम दृष्टिपात करते हैं, विपेश कर स्वाघीनता प्राप्ति के वाद की पीडी को 
ओर, तो हमे ऐसे छोग उंगलियो पर ग्रिनन को मि्ेंगे जो घुद्ध और परिष्कृत 
अग्रेज़ी बोलते या लिखते हो । 
दूसरे अग्रेज़ों भाषा हमारे देश मे एक ऐतिहासिक घटनाचक्र के 
परिणामस्वरूप आई है। उसका हमार॑ जीवन, सस्द्ृति ओर हमारी माटी के 
साथ सीधा सम्बन्ध नही है। बग्रेज़ी व्यावहारिक भाषा है और उसके द्वारा 
दुनिया के क़रीब आधे से अधिक भाग मे व्यत्ित अपना काम वडी आसानो 
से कर सकता है। परन्तु जहाँ एक भारतीय इृति का भारत की दूसरों भाषा 
में अनुवाद करने का प्रश्त उपस्थित होता है, वहाँ अग्रेजो के माध्यम से अगु- 
वाद करना हास्यास्पद लगता है | क्योकि जन-वीवन को दश्तेवाले हमारे 
सस्कारों का वर्णन उनसे सम्बन्यित वाज्याशों और अध्यायो को अग्रेंड़ो में 
दर प्रशाषर 


प्रस्तुत करना कठिन है भौर फिर उस अग्रेज़ी अनुवाद से दूसरी भारतीय भाषा 
में अनुवाद करना दूसरी बात है! ऐसे अनुवादों मे मूल पाठ और बनुवाद में 
बहुत अत्तर हो जाता है। उदाहरण के लिये एक ही अर्य॑ वो दर्शाने वाले 
तीन भाषाओं के बाकय हैं :-- 

"७ "७ घेछ मा5 7००० कट :980. 9-7 


"6 कल्कड ट्थ्ाारड छ४8 3 एणेा ग07 ऐल छ>फ्ट 0 
शींघा ! 

“यह समाचार सुन कर तो जैसे उस पर गाज गिर पडी।” 

अब इन्हो तीनो याकक्‍्यो को देखिये--यह्‌ मुहावरेदार भुक्त--अनुवाद 
के उदाहरण हैं। पर इनका ही यदि शाब्दिव अनुवाद किया जाये तो वैसे ही 
होगा जैसा स्कूल मे पढते समय एक सहपाठो ने दूसरे से कहा था-- 

+५3, वल्या। ऐटटशआ6 झण/्पेला छुग्मतैधद्य ता इवलंगड 
%०प [तुम्हें देख कर मेरा दिल वाग-याग हो गया) या, 

"५४४४५ 80९5 ० ॥5 शिवल वर 80 उधा05 पीर एऐॉ9७ 
छुए०ण्णत 


(अगर मैं खेल के मैदान से जाता हूँ तो उसके बाप का क्‍या जाता 
है?) 

अब रूसी से अनूदित अग्रेज़ी वाकयो और उससे किये हिन्दी अनुवाद 
वा नमूना भ्रस्तुत करती हें -- 


रूसी से अनूदित --५४य३ एो०च्पे$ शाद ग7ट8गए 30 6 
जज 


हिन्दी अनुवाद --“युद्ध के बादल आसमान में लटक रहे हैं।” 

रूसी से ननूदित --"तिज्ाताट्व३ ० अल्टो छीशाड 892 
हाएज़ा थीरटः पीर 7:एणे्णा ? 

हिन्दी अनुवाद --भाति के बाद संकडो इस्पाती पेड उग आये हैं।” 

इसो प्रवार बग्रेजी मुहावरे “00६ ०॑ डए॥0. 0प्ा जीयांत्त 7 
वा एक ने चोनी भाषा में अनुवाद क्या। अग्रेज्जो जानने वाले साथी ने उस 


चीनी अनुवाद को अग्रेज़ी मे समझने की कोशिश की तो उसयय रूप इस प्रकार 
घा-- 
न 


पद्ठावर श् 


मूल अग्रेजी--]. 000 6 अहगा, 2, 077 ण फांगत 

चौनी में अनूदित रूप वा अग्रे़ों में अ्येस--. शशंअततट, 
2. ३007 

में हैं भौंढे व बेनुके अनुवादो वे नमूने। उदाहरण देते बैंढूँ तो अच्छी 
खासी लिस्ट तैयार हो जायेगी। छेविन असठी वात जो कहने की है बह यह कि 
अनुवाद-माध्यम यदि दो भाषाओं की सास्द्ृत्तिकः और रागात्मक घावों, विश्ले- 
पताओ बे निक्‍ठतम हो तो अधिक अच्छा रहता है। अन्यया सोधी मूल 
भाषा से ही अनुवाद करना सर्वोत्तम है। (वर्ना चीनी-अग्रेज़ों अनुवाद का 
मज़ा आता है) परन्तु यह हमेशा समव नहीं होता । उदाहरण के लिए मलू- 
यालछम से आमामी भाषा में या कन्नड से काइ्मीरी में अनुबाद हो तो हमें 
अनुवाद-माध्यम की आवश्यकता अवश्य पड़ी है। तब हमे ऐसे कई अनुवादक 
मिल जायेंगे जो दष्नड या मड्यालम से हिन्दी और हिन्दी से काइमीरी या 
आसामी में अनुवाद वर सर्रेंगे। ऐसी समस्या पिछले दस वर्षों में साहित्य 
अकादप्री, सदर्न लेंग्वेज़ेज़ बुक टूस्ट और नेशनल बुक ट्रस्ट वे सामने आती 
रही हैं। अधिकाश अवसरो पर अग्रेजी के माध्यम से अतुवाद क्या गया और 
फिर बाद में टीकाएँ हुईं कि “मूछ और अनुवाद में बहुत अन्यर है, बात कुछ 
बनी नहीं ।/ 
सोक्षियत सघ मे अग्रेज्जी के माध्यम से और दूसरे माध्यमों से भी 
अनवाद कार्य फैक्टरी के काम की तरह बडे भारी पैमाने पर होता है। 
उसके कई छाम भी हैं--अनेक अनुवादको का नौकरी मिलतो है, दूसरे जल्दी से 
जल्‍दी, अधिक से अधिक लोगो मे वात, सिद्धान्त या पुस्तकों के सदेशो का प्रसार 
होता है। परन्तु इसके दोप भी है। सख्या म नछे ही अधिक अनुवाद होते हैं, 
परन्तु स्तर काफी नीचा रहता है। दूसरे जब अनुवाद अग्रेडी या अन्य किसी माध्यम 
में होता है और “मक्षिक्ा के स्थान पर मक्षिका” बादी नीति, और (रूस में 
रूप्तियों द्वारा तैयार किए गये ) शब्द कोपो के आधार पर जब मूछ रूसी वराठ 
और नये अनुवाद को मिलाया जाता है तो कई बार वहुत अन्तर मिलता है। 
इसका परिणाम यह होता है कि परिचिमी देशो के अनुबादों मे जहाँ जीवन्त 
"आया शिजती है चह सोहथिण्क राजीए५ अत्पुडात्ये णे शण्णफ्परण “डील्िड शण्य! 
का सवाल ही नहीं उठता ! हमारे साथ काम ब्रने वाले २०-२५ अनुवादको 
में केवल एक अनुवादिका ऐसी थी कि जिसका <र्दू अनुवाद पढने पर लगता था 
कि कसी उर्दू भापी की मौलिक रचना हो ।--इसे नियम के रूप गे नद्ठी बल्कि 


द्द्ड प्रशाकर 


अपवाद के रूप में हम ग्रहण कर सकते हैं। यहाँ एक वात और कह दूँ कि जितने 
स्वतन्न रूप से किये गये जनुचाद अच्छे स्तर के होते है, उतने सामूहिक या 
सरवागरी तौर पर कराये गये अनुवाद नही होते । 

आव यदि हम अपने देश की ओर दुष्टिपात्त करें तो हम पाते है कि 
आजका हमारा जीवन इतना व्यापक और अन्तर्राष्ट्रीय होता जा रहा है कि 
बिना अनुवाद अर अनुवादको के एक पल को भी हमारा काम नहीं चल 
सकता । आज हमे न केवछ साहित्य के क्षेत्र मे बल्कि विज्ञान, चिक्त्सा, 
तकनीक आदि अनेक क्षेत्रों मे जनुवादो को आवश्यकता है । आज हमे चाहिए - 

(१) साहित्यिक अनुबाद-- (क) ग्रद्य (ख) पथ 

(२) तकतीको अनुवाद 

(३) प्रसार साहित्य का अनुवाद 


इसके लिए, भाषः को तीन स्तरीय अवुवादो के याग्य बनाना होगा। 
इसके लिए आवश्यकता है--झब्दकोशो की, पारस्परिव सहयोग और सच्चे 
प्रयत्न की । आज की इस चर्चा के समय, मै केवल साहित्यिक आनुवाद को 
ही वात ले रही हूँ, अत उत्ती के बारे मे वहती हूँ । 


जैसा कि मैं पहले कह चुकी हूँ, भारतोय जीवन को दर्शाने वाले 

हमारे विविध भारतोय साहित्यो को जब हम भारत की अन्य भाषाओ में 
अनूदित करना चाहते हैं तो हमे अग्रेज़ी के वजाय हिन्दी अधिक्त उपयोगी और 
अनुकूल मादूम पडती है। आज की हिन्दी या खड़ी बोली, सदियों से चले 
आगे सास्क्रतिक समन्वय के रूप में ढलती आयी है। इसने गगा और जमुना 
की तरह अनेक समूहों से भावाभिव्यकितियाँ ग्रहण की हैं। आज भारतीप 
जीवन मे महंत्त्वपूर्ण चौराहे पर खडी हिन्दी को भारत की सव भाषाओं वे 
साथ हाथ मिला कर चलना होगा । अनेक भाषाओं के आदान-प्रदान के बारण 
हिन्दी मे और अन्य भाषाओ में मी कई ने-नये प्रयाग आशंगे--और यह 
अवश्यम्भावी है । तब धीरे-धीरे भारतीय हिन्दी-- (केवल उत्तर भारत की, 
हिंदी भाषियों की हिन्दी ही नही) अखिल भारतीय हिन्दों उद्मूत होतो 
जाएगी जोर एव भाषा म॑ कही गयी बात को दूसरे भाषियां तक पहुँचाते मे 
वह समर्थ होगी । इसका निर्माण, हम सबको मिल कर करना हॉगा। यह 
हमारी, हम सबकी अपनी चीज़ होगी, विसो वो लादी हुई नहीं। पर यह 

आज वी हिन्दी वा ही परिमाजित और सम्पन्न रूप होगा | अत आज यदि 

अनुवाद-माध्यध बे रूप मे हिन्दी बुछ वसजोर भछे ही लगती हो, पर उसे 


पद्मावर द््षू 


सहारा देते हुए बढाते जाना हमारी भो जिम्मेदारी हैं। प्रादेशिक प्रयोगों, 
पद्धतियो, रीतिरिवाडों को द््मने वाले शब्द या झब्द-समू ह आज हिन्दी में यदि 
नही हैं तो उन्हे हमे गढना हीगा । कुछ समय के बाद यह कठिनाई दूर हो 
जाएगी--नया शदद चाड़ू हो जाएगा। ऐसे ही अनेकानेव' स्थल पर योग देने 
से अनुवाद-माध्यम को हम सशक्त वना सकेंगे । 
इस प्रकार हम वह सकते हैं कि' भारतीय साहित्य को देश के वोने- 
बोने में फैलाने के छिए हिन्दी को अनुवाद-माध्यम के रुप में ले कर समृद्ध 
बनाना होगा । 
परन्तु इसके साथ प्रादेशिक स्तर पर भी और देक्ष के सम्पूर्ण जीवन 
में भी अधिक' आदान-प्रद'न की आवश्यकता है | यहि अहिन्दी रचना का हिन्दी 
में अनुवाद करते समय और इसी प्रकार हिन्दी रचना को हिन्दीवर भाषा में 
अनुवाद बरते समय, प्रकाशन से पूर्व अनुवाद के पाठ को, मूल लेखक या उस 
भाषा वे सुविज्ञ विद्वान्‌ के साथ मिल-वंठ कर, ठीक क्या जाए तो बहुत 
छाभकर होगा । इससे अनेक छोटी छोटी पर बेहूदी भूछों को बचाया जा 
सकता है । ऐसे ही अनेक सम्मिलित प्रथास, विभिन्न क्षेत्री के लोगो को समीप 
छाएँगे और हम समस्वित मारतीय जीवन का निर्माण कर सकेंगे । हालांशि 
हमारी सस्कृृति और दर्शन एक है पर हमारी छोटे-छोटे दायरो वाली रीति- 
रिवाजो की परम्परा ने हमे विखरे मोतियो-सा कर दिया है। सम्मिलित 
प्रयास और आपसी सम्बन्ध ही इन मोतियों को एक सूत्र मे बाँध सकते हैं और 
तभी हमे असली भारतोय साहित्य के दर्शन होगे । 
अत में मैं यही कहना चाहती हें कि, माना मूल पाठ पढ़ना सर्वोत्तम 
है, या फिर मूल का सीघा अनुवाद, परन्तु आज की स्थिति में भारतीय 
भाषाओं का अनुवाद करने के लिए निकटतम माध्यम--हिन्दी की अत्यन्त 
आवशक्ष्यकता है । ठीक बसे ही जैसे यूरोपीय भाषाओं को अग्रेश्ी, फ्रामीसी, 
जर्मन और खझूसी के माध्यम से व्यक्त किया जा रहा है। भारत में पिछले 
कुछ वर्षों से आकाशवाणी ने अपने मखिल्ल भारतीय नाटकों आदि के प्रसार के 
लिए हिन्दी अनुवाद को ही “मास्टर-स्क्रिप्ट” मान कर, काम करना झुरू किया 
है और यह प्रयास प्राय सफल भो रह रहा है । 
अनुवाद के ल्ए मापा को हेमे सम्पन्न, छचीला और सब ओर से 
ग्रहण कर सकते वाला बनाना होगा। जो कट्टरपथो हैं उन्हें इसमे स्थान 
नहीं मिलना चाहिए । जाज की समस्या को मिल कर और भाईचारे के साय 


६६ पधाकर 


जितनी अच्छी तरह हम सुलझा सकते है उतना क्ट्टरपथी ढंग से, अकड़, हुकू- 
मत्त या दादागिरी से हल नदी कर सकते। इसके साथ ही आज का इकतरफा 
आदान--दुतरफा आदान-प्रदान होना चाहिए । 


इसके साथ ही साथ अनुवादको प€ वडी ज़िम्मेदारी है--ईमानदारी 
और सच्चाई की । आज अनुवादक, जल्दी हो यश और पैसा कमाने के उद्देश्य 
से चाहे जैसी छीपा-पोती करके एक भाषा की कृति को दूसरी भाषा में शब्दश 
उतार दे तो इससे बढ कर भाषा और साहित्य के प्रति गद्यरी दूसरी नहीं 
हो सकती ॥ 

हिन्दी को अनुवाद-माध्यम मान कर उसे योग्य और सम्पन्न बनाना 
हम सदवा च॒तंव्य है। उसके द्वारा भारत-भारती का साहित्य-भडार सपृद्ध 
कर जन-मन के लिए उसे सहज, सुलभ करना भी हमारा कतंव्य बन 
जाता है । 


पप्ताकर दर 


२. तेलुगु साहित्य 


आन्धर रंगमंच 
ओर राममूर्ति रेणु 


आन्ध्र, आयो की एक प्राचीन जाति है जिसका उल्लेख ऐतरेय ब्राह्मण 
आएदि वैदिक ग्रथो और पुराणों मे मिलता है । भव्य प्रकृति से नयनाभिराम 
उनकी भूमि ने उन्हे विश्व के सभी सत्य, सुन्दर व मगलमय तवो के प्रति 
प्रेरित किया | उन तत्वों की गहराई में पैड कर, उनके रहस्पो का अन्वेपण 
तथा अनावरण करने में उनकी समस्त शक्तियाँ सतत क्रियशील रही | परपरा 
के अनुसार, आन्ध्र में विकम्तित रगमच के दर्शन, हमे ईसा की १२ वी शतरो 
के आसपास होते है। उस समय, कहां जाता है, कूचिपू्ि कलाकारों के 
यक्षगान-अदर्शन प्रचुर माता मे होते थे । एक दन्‍्तकथा के अनुसार तेझुगु मे! 
प्रसिद्ध कवि व बश्यवाक्‌ बेमुलवाड भोमकवि ने, अपने प्रति अपराध करने वाले 
गंगवश के किसी कलिंग नरेश को शाप दे कर, राज्यच्युत कर दिया था। 
उस राजा को, सोया हुआ राज्य पुन प्राप्त करने मे, कूचिप्रृडि कलाकारों की 
एुक' नाटबा-मण्डली से सहायता मिली थी। इसी प्रकार दूसरे विसी ऋूर 
सामन्त 'सम्मेट गुरवराजु' के अयाचारी शासन का, उसके अपीहवर के समक्ष, 
सफल प्रदर्शन करके, उन्ही कलाकारों ने उत्त आततायी को पदबच्युत करा दिया 
था| इन तथा ऐंसी ही कुछ दूसरी दल्तकथाओ से यह स्पष्ट हो जाता है कि 
आन्ध्र में लोवतत्र का प्रचार कई शताछ्वियों पूर्व था, और यह विपय तो 
और भी चबित वर देने बाला है, कि उस जमाने से नाटककला, मात्र मनो- 


रजन का विषय न रही, अपितु लोकशचि का परिष्कार एवं विकास फरने 
या जबर्दस्त साधन थी ६ 


इत दन्तकथाओ की सत्यता वी पुष्टि कतिपय साहित्यिक रचनाओ से 
भी हो जाती है । ईसा की बारहवी झती के प्रशिद्ध वीरशव कवि पालकुरिकि 
सोसनपथ ने अपने 'पष्डिताराष्य चरित्र' नामक प्रन्‍्य मे लिछा है, कि प्रतिवर्ष 
शिवरात्रि के अवसर पर थोर्षाल क्षेत्र मे तरह-तरह के नृत्यगौत गाये जाते थे, 


पृष्याकर ण्र्‌ 


+ 
बृठपुतलियों और चमडें की पुतलियों के द्वारा जनता वे मनोरजन वे लिए नाटवा 
दिसाये जाते थे । 'तुम्मेदपदमुदु' दर्ूवुरु, 'गोब्विपदुलु', चन्दमामपदमुलु 
इत्यादि दर्जनों नाट्यगीतों का उल्लेख सोमनाथ ने किया है। ये सभी गीत नृत्य 
के साय गाये जाते थे । श्रीत्वैछ क्षेत्र मे आन्‍्प्र, तमिल, कन्नड, तथा महाराष्ट्र, 
इस चारो प्रान्तो वे हजारों यात्री एकत्रित होते थे । ये लोग अपने अपने प्रदेशों 
में प्रचलित नाट्य-पदधतियों मे शिवलोल्ाओं को प्रदर्शित वरके भगवान कामारि 
वो प्रसन्ष करते थे । और इस प्रकार विभिन्न प्रादेशिक ललित-कछाओ का 
एक अपूब सग्रम बन जाता था वह महाक्षेत्र । चमड़े वी पुतलियों की माटक- 
कला सभवत महाराष्ट्र भापाभाषियों से तेलुगु जनता मे छे ली होगी | कारण, 
उसके प्रदर्शक छोग क्थावाचन के समय कही-कही प्राचीन मराठी के शब्द भी 
प्रयुवत करते रहते हैं । इसी प्रकार तेलुगुवालो ने प्रचलित 'वीथी-भागवत' 
और कष्नडप्रदेश के 'बयछाटा” ने भी एक दूसरे को प्रमावित क्या 
होगा। 

कला और सस्कृति के क्षेत्र मे, इस प्रकार वे! आदान प्रदान के प्रधान 
केन्द्र रहे थे, उस समय वे वे पवित्र क्षेत्र, जहाँ पहुँच कर छोग अपने प्रादेशिक 
व भाषाविषपयक सारे भेदमाव भूल कर, भारतीयता तथा भाईचारे के एक 
सूत में बंध जाते थे । एक ही परिवार की भाँति अपने परमपिता के सम्मुख 
नतमस्तक होते थे । 

पालकुरिति सोमनाथ ने अपना विराट शंव साहित्य, जिस छन्द म 
लिखा था, वह 'द्विपदी' छन्द नाट्यानुकूल है। देशी छन्द है| उसे करताल, 
मेंजीरे' तया डफ ढोलक के साथ अच्छी तरह नाचते हुए गाया जा सकता है। 
भर थही द्विपरी' छद पीछे जा कर तेलुगु नाटक का एक महत्त्वपूर्ण-विपान 
व्क्षयान! का संवेस्व बना । सोमनाथ के समय (१२वीं शताब्दी) तक ये 
दर्जेनो प्रकार के नादूयगीत तथा छोकनाटक प्रदर्शन काफी विकास को प्राप्त 
कर चुके थे । इससे यह अनुमान सहज ही पुष्ट हो जाता है कि उत कलछाओ 
के पीछे शतियो की स्वस्थ परम्परा थी। 

सोमनाथ के वीरशंव साहित्य के बाद तेलुगु के महाकदि श्रीनाथ भट्ट की 
कृतियाँ भी, तेलुगु रगमच की प्राचीनता पर प्रकाद्ष डालती हैं। अपने 'माम 
खण्ड नामक एक प्रसिद्ध ग्रन्य में उन्होंने लिखा है कि, उन दिनो देश मे 
यक्षगान श्रदर्शनो का खूब प्रचलन था। भगवान 'दक्षाराम भीमेश्वर” के मेलो 
में वेश्याएँ 'पावत्ती' आदि की भूमिकाएँ धारण कर शिवलीला का प्रदर्शन रात 


छ्र२्‌ प्रशझावर 


भर बरती थी, और दूसरे दिन प्रात उसी परियान मे वाज़्ारो में घूम कर 
अपने नादय प्रदर्शन द्वारा सारे जगत को शुगार के समुद्र मे डुदो छेती थी । 

एस्तानि ईशानिय भद्दोत्सवमु नन्‍्दु 

केक नव चन्द्रकास्तपु गिन्नेपूनि 

वीथि-सिक्षाटन सोसर्च बेल जेयु 

मछूतु नृत्यस्बु जममूछ मरूलू कोहुपु 
अर्थात्‌--सानि यायी वेश्या ईशानी (पावंती। बन कर मेले मे, हाथ में 

चन्द्रकान्त पत्थर वी बनी कटोरी लिए. भीख माँगते रामय जो श्यगार नृत्य 
करती है, वह सारे बिश्वों को मोहित कर डालता है ॥ 


इन्ही श्रीनाथ के समसामयिव', एक दूसरे कवि विनुकोण्ड वल्लभामात्य 
की इृति 'ज्ीढाभिरामसु' तेलुगु साहित्य का प्रथण वीथी-नाटक है। सस्कृत 
रीतिप्रन्थ दशरूपक में वीथी के जो रूक्षण बताये गये हैं प्राय वे सभी इसमें 
मिलते हैं। इस नाटक की यह विशेषता है कि सस्कृत के अधिकाश नाठको की 
तरह इसका इतिवत्त महाभारत, रामामण अथवा किसी अन्य धर्मंग्रन्य से नहीं 
लिया गया है, अपितु इसमे कवि न अपने समय के जन जीवन काकतीय 
नरेशों की राजधानी 'एकशिलानयर' या ओरुगल्बु का एक सजीव चित्रपट ही 
प्रस्तुत किया है । एक जगह कवि ने एक “जव्कुरू पुरप्नि! यानी “यक्षगान' 
बय वर्णन किया है जो कि राजधानी वे' चतुप्पय मे, 'कामवल्ली भहादेवी' की 
कथा का अभिनय सहित गायन कर रही थी। दर्शंको के चित्त चुराये 
जाती थी। 
महाकवि श्रीनाय की एक और कृति 'पलनाटि वीरघरित्रमु' है जो कि 
पृथ्वीराजरासो और आल्हालण्ड की तरह उत्तम वीर काव्य है। बह द्विपदी 
छदो में निभित है, और उसका प्रचार 'पलनाइ' इलाके मे आज भी पाया 
जाता है | इस वीरगाथा को विशज्ञेपता यह है कि 'पिच्चिकुल्ट” नामक एक खास 
जाति के कथक, हाथो मे तछबार और पन्व” तथा "तित्ति! नामक दो बाजे 
लिए, भावानुरूप अभिनय करते हुए प्रदर्शन करते हैं, और जनता तल्‍्लीन हो 
स्सास्वादन करती है| भारतीय नाट्यदला के बीज रूप जिन अज्ञो. व लक्षणों 
को आचाय भरत मुनि न॑ गिनाया है, वे इस वीरगीत मे गोचर होते हैं । 
यहाँ एक और विपय भी उल्लेखनीय है। तेलुगु रगमच में जैसा कि 
ऊपर कह चुका हूँ, यक्षमप्तो दा महत्त्वपूर्ण स्पान रहा है। “यक्ष' शब्द का 
वतमान तेलुगु रूप 'जककु' है, जो कि आन्म्र के एक निचले वर्ग का नाम है । 


पद्माकर छ३ 


ये छोग आज भो नाच-गान आदि के द्वारा ग्रंवई-गाँवो वी जनता का मनोरजन 
करते रहते हैं । जब कमी 'यक्ष गानो' तया 'यक्षो' का विचार मन में उठता 
है, तो मेरे सम्मुख अजन्ता के सुन्दर क्लामण्डपों वा बह भित्तिचित्र खिच 
जाता है, जिसमे कई यक्ष' आकाश में तरह-तरह के वाद्ययत्र तथा भजीरे 
लिए गाते उड रहे हैं ॥ अजन्ता-कलामण्डपो का निर्माण-काल कम से कम 
१२, १३ शताब्दी पुराना है। तो क्यो न हम मान लें कि इन 'यक्षग्रानो' का 
प्रचलन भी ईसा की छठी-सातवी सदी के आस-पास रहा होगा ? आखिर 
साहित्य की तरह शिल्प, चित्र 4 सयोत भी जीवन की अपिव्यक्ति के माध्यम 
ही तो हे! 
इस सारी विवेचना से सहज ही ज्ञात होता है कि तेडुगु रगमच का 
इतिहास काफी पुराना है। प्राचीन तेहुगु मच के चार प्रधान रूप लक्षित हैं-- 
कठपुत॒ली नाच, चर्मपुत्तलिका नृत्य, यज्ञगान और वीवी-भागवतमु” | इनमे 
कठपुतली नृत्य का आजकल, एक प्रकार से अन्‍्तर्पान हो चला है। चमडे 
की पुतलियों के नाटक भी जिन्हे तोचुबोम्मठाटा' कहते हैं, किन्ही सुदृर 
कोनो में अपनी अन्तिम साँस ले रहे हैं। शेप दानो नाटक पद्धतियों को भी 
वर्तमान स्टेज ड्रामा' ते 'दकियानूसो' घोषित कर डाछा है, सन्नात एवं 
शिक्षित जन समाज कौ दृष्टि मे काफी गिरा दिया है। आज के दिन भारत 
को सास्क्ृतिक देन चमडे की परुतल्यो का नाटक सुदूर प्राच्य मे हिन्देशिया के 
जावा-बालि द्वीपो मे राध्ट्रीय-रगमच वे सम्मानित आसन पर विराजमान है-- 
“वोयाग' खेल के नाम से। और मातृभूमि भारत ने उसे उठा कर फेंक दिया 
है रही की टोकरी मे । 
भारतीय आचार्यों ने सगीत की वडी व्यापक परिभाषा दी है-- 
नृत्य गीत तथा वाद्य तय सगीतमच्यते | 
नृत्य, गीत और वाद्य (वाजा) इन तीनो का समाहार सभीत है। 
और तेलुगु का यक्षगाम साहित्य-सगीव अ्रधान है। हिपदी, पद, दरूबु इत्यादि 
का नृत्यपुर्वक गायन उसमे अपेक्षित है। इन यक्षमानों का भ्रदर्शन, जहाँ तक 
हमे पता लगता है, विशेष कर राजा भहाराजाओ के दरबारों मे हुआ करता 
या । अद्यावधि उपलब्ध यक्षयानों में बब से ठुद्ना ग्रन्य “सुप्रीव विजयम ” है, 
जिसे विजयनगर सम्राट (ईसा की १३ वी छती) के आठ प्रसिद्ध दरवारी 
कवियों मे एक कन्दुकूरि रुद्र कवि ने रचा था। कहा जाता है कि उसका 
अभिनय राजमहलछो में होता धा | विजयनगर साम्राज्य के विघटन के बाद 
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सुदूर दक्षिण मे मदुसा-तजाव्‌रु, के तेलुगु नायक राजाओं ने भौर बद को 
महाराष्ट्र के शासको ने उस साहित्य की अद्भूत श्रीवृद्धि की। इस दिख्षा में 
तजावूर के विजयराघव नायक तथा महाराष्ट्र नुपत्ति शाहजी के नाम विशज्ञेप 
रूप से उल्लेलगीय है। ये दोनो अपने रामय के अच्छे कवि तथा ववि-पोपक 
थें। दोनों ने स्वय कई यक्षगान ताटक लिखें है, और अपने आश्रित कवियों 
से अनेक यक्षगान लिखवाये । इनमे भी पूर्ववर्ती राजा विजयराघव नायक 
ने तेलुगु रगमच का जैसा भान बढाया, वह एक अदभुत एवं अद्वितीय ऐतिहा- 
सिंक तथ्य वन गया है। उन्होंने धीरे धीरे प्राचीन यक्षणान में आवश्यक 
परिवर्तन करके उसे सर्वाग सुन्दर रूप दिया । अपने पिता रघुनाथ नायक की 
जीवनी को ले कर एव सुन्दर यक्षणान छिखा। कहते हैं कि 'विजयराघव- 
नायव स्वय अपने दरवार की विदुपी वैज्याओ के साथ-साथ रगमच पर 
जाते थे, नाठको की प्रधान भूमिकाएँ घारण करते थें। इस प्रकार उन्होने 
रुगमच को बडा ही गौरवपूर्ण स्थान प्रदान किया। रघुनाथाम्युदय, काछीय- 
मर्दन, प्रक्लाद चरित्र, पूतनाहरण, विप्रनारायण चरित्र आदि दर्जनों नाटक 
इस राजा ने (ई १७ वी शती में) छिखे। इन के दरवारी कवियों मे कोनेटि 
दीक्षित, पुरुषोत्तम दीक्षित, वेंकटपति सोमयाजि आदि कवियों ने भी कई 
यक्षगान लिखें हैं। विजयराघव नायक ही की तरह बाद को शताब्दी में 
भहाराष्ट्र शासक शाहजी ने यक्षणान साहित्य में चार चाँद लगाये। तजावूरु 
वे सरस्वती महल पुस्तकालय” की सैकडो पाण्डुलिपियाँ आज भी इन दोनो 
शासको की रगमचीय सेवाओ को मौन-मुखर प्रश्यसा कर रहो हैं। 


एक ओर राज दरवारो तया प्रतिध्ठित समाजो में यक्षणाम नाटक 
छोकप्रियता प्राप्त कर रहे थे, तो दूसरी ओर रामाज की साधारण अनपढ़, 
वर्ग की जनता का मनोरजन 'वीयी भागवत' क्रने छगे। इन्हे हम यक्षगान- 
माठकी के असस्ट्ृत रूप कह सकते है। ये भागवत इस लिए कहलाएं, कि 
इनमे महामारत भागवत-रामायण तथा शिवल्ीलाओं आदि के प्रसग रहते थे । 
इन्हे 'यानादुलु', जगालु”, चिदुमादिगलु, जबकुलवारू, इत्यादि विभिन्न वर्गों के 
लोग भप्रदरशशित करते हैं। इनका रगमच बडा ही सरल, साधारण होता है। 
गाँव के किसी चौराहे पर चार लम्बे वास गाड कर नारियल के पत्तो का 
पण्डाल तैयार करते हैं। उसवा अग्रला हिस्सा एवं सफ़ेद चादर (परदा) 
से ढेवा रहता है। पात्रो ने प्रवेश के पूर्व वह गिराया जाता है, उसवे पीछे 
पड़े हो कर प्रत्येक पात्र ग्राता हुआ अपना परिचय सुदा कर, फिर परदा हदा 
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बर नृत्य करता हुआ बाहर आता हैं। एरडी का तेल या मिट्टी के तेल की 
दो मसाऊें दोनो तरऊ लिये मशालरूची खडे रहते है। नाटक रात को ९-१० 
बजे के करीब प्रारम्भ हो वर भोर तक चलता है। इन नाटवः मण्डलियों के 
छोग गरीब होते हैं। १०-१५ रुपया या ४०-५० सेर अनाज मिलते से ही 
सन्तुप्ट ही जाते हैं। खाना तो गाँव के सपन्न गृहस्यो के यहाँ खा छेते है! 
इनकी आवश्यक्ताएँ बस इतनी ही हैं। आज के जमाने में ये वीयी भागवत ही 
यत्र-तत्र गेबई याँवों में दिखाई जाती हैं। तजावूर, मंदुरा आदि राज्यों के पतन 
के साथ पुरानी यक्षगान परम्परा तिरोहित हो गयी। 


दक्षिण भारत में, विशेष कर आन्ध्र और तमिलनाडु में सदाचार- 
सपन्न एवं अध्ययनश्लील कुछ ब्राह्मण परिवारों ने तेडुगु रमनच को खूब 
चमवाया है। आन्ध्र के कृष्णा जिले के कूचिपूडि नामक गाँव के ब्राह्मण कला 
वार, और तजावूर से बारह मील दूर 'मेलट्टूर” गाँव के तेलुगु ब्राह्मण बला- 
कारों ने कई यक्षगान नाटक स्वय लिखे हैं। यें छोग उन नाटकों का अभिनय 
करते आ रहे हैं। 
इन प्रदर्शनो में आगिक, वाचिक, आहाये तथा सात्विक अभिनयों का 
परिप्हुत रूप बहुत समय तक विद्यमान था। किन्तु इधर आपुन्तिक 'स्टेज- 
ड्रामा' मे आ कर उनकी परपरागत मान्यताओ पर भ्रह्मर किया है। इन दोनो 
भे कूचिपूडि कलाकारों का इतिहास अधिक पुराना है। कहा जाता है कि 
सैडुगु नायक शासको के समय मे इनके कुछ परिवार जा कर दक्षिण में बस 
गये थे॥ और उन्हीं के वशज आज तक चले आ रहे हैं) मेछटटूर के ब्राह्मण 
परिवारों में 'भागवतुरू नामक एकाध १रिवार हैं जो कि कूचिप्ृडि में बहुत 
पहले ही से रहते आये हैं। मेल्ट्टूर को तो हम कूचिपूडि हो की शाखा कह 
सकते हैं। प्रह्लाद चरित्र, भामाकलापमु, ऊपा परिणय, झशिरेखा परिणय, 
रामनाटक आदि दोनो जगह प्रदर्श्षित किये जाते हैं। अन्तर सिर इतना है 
कि कूचिपूडि के गरीव कलाकार गाँव से बाहर जा कर भी नाटक खेलते हैं, 
जब कि मेलट्टूर के सम्पत मीशशझीदार” उन नाटको का प्रदश्न अपने ग्राँव 
में ही करते है। और वह भी गाँव के भगवान श्री वरदराज स्वामी के वापिक 
उत्छदो में प्रणव के: पन्दिर के सासने सीन दिल के लिए कीच नायव प्रदर्शित 
करते हैं। कूचिपूडि नाट्यकला के आदि प्रवतक प्रात स्मरणीय सिर्देद्रयोगी 
माने जाते हैं, जिनका “मामाकेलापमु/ या 'पारिजात क्‍या भारतीय नाट्य 
शास्त्र का महोज्ज्वल रत्न है। उन महामा बे दारू तथा जीवनी का प्रामा- 
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णिक विवरण अद्यावधि उपलब्ध नही हुआ । मेलदूदूर में स्व श्री बेंबटराम 
शास्त्री जी के लिखे नाटक ही खेले जाते हैं। ये वेंकटराम शास्त्री कर्णाटक 
सगीत वे भहान्‌ आचाय॑, त्यागराज स्वामी के समकालोन माने जाते है। 
आज कूचिपूष्टि नाट्य एवं नाटव पद्धति पर, आधुनिक रगमचीय नाटक तथा 
सिनेमा सगीत का अहितकर प्रभाव लक्षित होने लगा है। उसका परिप्कार 
एवं परिमाजेन करके ययासभव उसे फिर से परम्परागत मान्यताओं के 
अनुरूप ढालना ज़रूरी है। तभी हमे अपनी भारतीय स्वस्थ नाटक परम्परा 
का थोडा-सा आभास मिल सकेगा | इस दिल्ला मे आकाशवाणी तथा तैलुगु 
साहित्य अकादमी की भोर से जो काम हो रहा है वह स्तुत्य है। 


इस प्रसंग में एक दूसरे तेलुगु सन्‍त कवि स्वामी नारायणतीर्य का 
साम सादर लिया जाना चाहिए ! उन्होने कृष्णलीला तरगिणी के नाम से 
सस्कृत भाषा मे एक सफल यक्षगान-रूपक रचा, जो कि साहित्यिक एवं 
अभिनय कछा की दृष्टि से अनुप|्न है। उसमे सुन्दर गीतो, चूणिकाओ, 
दरूबुओ (नाट्यगीत) इछोको और सवाद ग्रोतो में भगवान्‌ कृष्णचन्द्र के 
बाल्काल से ले कर रुक्मिणी परिणय तक की पूरी कहानी प्रस्तुत की गयी है । 
सफल अभिनेयता इस रचना का खास गुण है। भरतनाट्यम के सभी अगो 
व करणो के प्रदर्शन के लिए उससे बढ कर उत्तम लक्ष्यों की प्राप्ति अच्य 
किसी सस्कृत यक्षगान मे समवत नही होती। यक्ष-पत्नियो का स्तवन और 
रासमण्डलू के प्रसंग, इस विचार से सर्वोतिम स्थर हैं। भगवान्‌ कृष्णबल्ध के 
मगर पूर्ण जीवन का वैसा पवित, अइलीलता से दूर एवं सरस प्रतिपादन 
समूचे सस्कृत साहित्य में कठिनता से प्राप्त होता है। पूरी रचना का रगमच 
पर प्रदर्शन, कहते हैं, कि सात दिनो मे समाप्त हो जाता था। आज तो 
उसके कतिपय नाट्य गीतो का ही अभिनय क्ूचिपूडि के कलाकार प्रस्तुत 
करते हैं। 
इस अनुपम यक्षयान पर आधारित दो सुन्दर रूपकों का सफल प्रसारण 
आकाशवाणी की ओर से हो चुका है। इससे सिद्ध होता है कि दो ढाई शताब्दी 
पूर्व आन्ध प्रदेश के सामाजिक सस्द्ृत नाटको का खूब आनन्द उठा लेते थे। 
देशी मरेशो के तिरोधान एवं अग्रेंज्ी ज्ञासन के प्रवेश से भारतीय क्छा- 
जीवन अन्धवारमय हो गया। पश्चिमी सस्कृति के साकयें ने प्राचीन रगमच 
वो बदर॒ग बना दिया। आधुनिक तेलुगु मच का श्रीगणेश भी अन्य भारतीय 
प्रादेशिक रगमचो की तरह इधर १९ वी झतो के अन्तिम चरण में हुआ। 
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साटवा कछा के इस नये आन्दोलन को प्रेरणा मिली थी सबसे पहले, सन्‌ १८७५ 
में मद्रास में प्रदर्शित “दी ओरिजिनल प्ारसो विक्टोरिय विमेद्रिकल दुरुप”! के 
सेंलो से । इस दुस्प वे नायक ये पटेल एम. ए । उस कम्पनी के खेंछो से 
प्रभावित हो कर कुछ उत्साही नववुवकों की एवं मण्डली ने मद्रास में दी 
ओरिएण्टल-ड्रेमेटिक वम्पनी' स्थायित वी थी सन्‌ १८७६ में 4 उसके सरदार 
थे स्व. गोमठम्‌ श्रोनिवासाचार्य जो कि एक याय सफल अभिनेता और नाटक- 
बार थे । इस कम्पनी मे अपना कार्य सस्दत तथा अग्रेजी नाटकों वे प्रदर्शनों 
के साथ शुरू किया था और घीरे-बीरे तेठुगु नाटक खेले जाते छगे। इसके 
सस्यापक ओनिवासाचार्य की अभिनय कला से उस समय के मद्रास गवर्नर 
“ड्यूक आफ बकिघधम्‌ ' इसने प्रभावित हुए थे कि उन्होने “इण्डियन-गरिकि” 
कह कर श्रीनिवासाचार्य का अभिननन्‍्दन किया था। श्री आचारी के प्रवेश के 
साय-साय दक्षिणभारत के नाटक-क्षेत्र का अवसाद समाप्त हो गया और वह एव 
स्वस्थ द निद्दिचत रूप धारण करने छगा। ठीक उन्ही दिनो, आन्ध्र के प्रधान 
नगरों में कला प्रेमी युवको की कई एक नाटक मण्डलियाँ स्थापित होने लगी । 
गुष्टूर की “फर्स्ट” और सेकन्ड कम्पन्तियाँ, (विजयतयर की जिगन्नाव विल्ा« 
सिनी सभा, राजमहेन्द्री की 'गुप्लेश्वर्राव क्पनी', वेजवाडा की 'मैल्वरम्‌ 
कपनी' प्रमुख थी । तेलुगु के सफल हास्य नाटक “बन्याशुल्कमु” के रचयिता 
स्थ आचारये गुरजाड अप्पाराव और शीविवासाचार्य का सीधा संबंध, 
बिजयनगरम्‌ की सभा के साथ प्रारम्भ हुआ। आधुनिक तेचुगु रगमच के 
अत्यन्त सफल अभिनेता स्व श्रीहरि प्रमादराव ने जिन्हे कि तेलुगु रगमच का 
पिना कहा जाता है, गुटूर की “ फर्स्ट ड्रेमेटिक कपनी ” स्थापित करके, नाठक 
कला को बडी सेवा की थी। वह तेदुगु रगमच के उत्यन तथा विकास का 
ज्ञमाना था। सफ्ल अभिनेताओ की आकाक्षाओं को पूर्ण करने के लिए, स्व डी 
कृष्णमाचारी जैसे उत्तम नाटककार भी वाहर आये थे। दृष्णमाचारी ने एक 
के बाद एक “चित्रनलीयमु” , ' विषाद सारमघर *, 'प्रल्लाद नाटकमु” आदि 
इृतियाँ रच डाली, जिन्होंने नाटक जग्रत में युगान्वर कर दिया था। अनुपम 
काव्य सौदये, भाव गाभीयं , पूर्ण कलात्मकता, सुरुचिप्रृण हास्य के हलके छीटे, 
भाषा की स्वच्छ, स्फीत प्राजल घारा आदि उत्तम गुणा से युवत इत रचनाओ ने 
साहित्य-जगत में धूम मचा दी। इन नाटको के लेखक को आन्ध्रन्नाटक-पिवामह 
के अमर पद पर बिठाया गया । श्री हरिप्रसादराव में छिप हुए कलाकार ने उन 
अमूल्य इृतियो को परख लिया। उहाने आद्यातीव सफलता मे! साथ उन्हें 
रगमच पर प्रदक्षित किया | 
४ 


८ पद्मयाक्र 


एक बार स्वम लेखक शअर्यात्‌ थ्रीकृष्णमाधारी “राजा नल” की 
भूमिका मे श्री प्रसादराव का अभिनय देख कर इतने भुग्यध व गद्यद हो उठे 
थे कि भियेटर भे खडे हो कर आनन्द के आँसू गिराते हुए बोले आज मेरी 
नाटक रचना सफल हुई। में धन्य हो गया हूँ | और यह सारा श्रेय नदराज' 
श्री हरिप्रसादराव को है । 


श्री हरिप्रसादराव जन्मजात कलाकार थे। राजाओं की-सी गभीर 

और प्रभावशाली आकृति, सामराजिको पर जादू डालने वाली मीठो वाणी, 
उत्तम सवाद पदुतता, लोगो को चक्ति बनाने वाली मौलिकता व पत्युत्तश्नमतित्व। 
प्रयान नायिका की भूमिका में स्व॒ श्री कोपल्ले हतुमतराव को लछे कर, जब वे 
रुगमच पर जाते थे, दर्शकमण्डली अपना अहोभाग्य मानती थी। चारो ओर 
से साधुवाद की बौछार होने लगती। श्री प्रसादराव को स्टेज पर देखने का 
सौभाग्य प्राप्त करने वाले एकाघ बूछे कला ममज्ञो का कहना है कि आज तक 
प्रसादराव जँसा अभिनय उनके देखने नहीं आया। श्री प्रसादराव ने सन्‌ 
१९०५ में अपनी मण्डली के साथ मद्रास मे कई नाटक खेंछे थे, जिनको प्रशसा 

से मद्रास के प्रमुख देनिक ' हिन्दू” के पन्ने भरे पडे हैं! श्री प्रसादराव के बाद 
तेलुगु रगमच के प्रतिष्ठित कतिपय कलाकारों के नाम इस प्रकार है--स्व० श्री 
बल्लारि राघव, नेल्नूर के श्रीनिवासन तथा नगराजराव'। ब्रह्मजोस्युल सुब्बाराव, 
यडवल्लि सूपंनारायण, कपिलवायि रामनाथशास्त्री, पिल्ललमर्रि सुन्दररामस्या, 
सजीवराव, निडुमुक्कल सुब्वाराव, बेल्लम कोण्डा सुब्वाराव, डी वी सुब्बाराव, 

माधवपेदी बेंकटरामम्या, अहृकि श्री राममूति तथा पद्मश्री स्यायम्‌ नरशिहराव। 
यह हुई अभिनेताओं की चात्त । 


इसी प्रकार रपमच के एक प्रधान स्तभ साटक-रचना में भी आन्ध्र 
ने हरिप्रसादोत्तर युग मे काफी प्रगति की है। उस समय के सफल नाटककारी 
में सबवंधी पानुगटि लक्ष्मीनरसिहम्‌ पन्‍्तुलु, कच्दुकूरि वीरेशलिंगम्‌ पन्तुलु, 
बेद वेंबटरायशास्त्री, वड्डादि सुब्वाययुदु, बलिजेपल्लि रक्ष्मीकान्त कवि, 
तिस्पति बेंक्टकवुलु, चिलक्मूति, डी ग्रोपाठाचारी, के बार सरस्वतों, 
श्रीपादरृष्णम्‌ति, बे नारामण राब, भल्लादि अच्युतराम शास्त्री आदि ने अपनी 
सुन्दर इृतियो से तेदुगु रगमच की श्रीवृद्धि की है॥ कालिदास के! घावुन्तल- 
नाटक के रूपान्तर, भ्रतापस्द्रीयमु, राधाहृष्ण, सत्य हरिश्चन्द्रीयमू, पाण्डव 
उद्योग विजयमुलू, गयोपाख्यानमु, रामदास, भक्त तुबाराम, वर-विज्यम्‌ , 
डोब्विलियुद्धणु , सवदुबायि, देगी सहारमु, तुझामासमु इत्यादि नाटक आज भी 


पद्याकर डे 


नाटक प्रेमियों को बरवस आइप्ट बर छेते हैं। इनमे से मुछ पीराणित' माटद 
हैं वो कुछ ऐतिहासिक, और अन्य, सामाजिक समस्याओं पर आधारित । इन 
नाटवा में पद्यो (छन्दों) बी भरमार रहतो थी। यें पद्य बई रायगो में गाये 
जाते पे, जिसमे कि आजकल वा दशक झीत्र हो ऊव उठता है। सनवतः 
इसके लिए उत्तरदायी प्राचीन यक्षगान-परम्परा को शिपिल्‍ल स्मृत्तियाँ कौर 
आन्य्रों का सगोत प्रेम है। यह भी हो सह्ता है कि फारयो या मराठी 
“पियेट्रिकल” कपनिषों से वे प्रभावित रहे हो। साँप के काठ खाते पर 
हरिइवन्द के पुत्र मरणासभप्त रोहिताशव को विभिन्न रागो में अपनी बेदना 
व्यक्त करते हुए देख कर आज का दर्शक वरदाइत में कर सकेगा ! इसी 
भ्रवार युद्ध भूमि में खडे हो कर अर्जुन और कर्ण का एक्त दूसरे को भत्संता 
व अवज्ा हम्बे-लम्ब समासों वाले समोतमय गय्यों में बडे थर्य के साथ करते 
रहना भी बम अस्वाभाविव और उपहासात्पद नहीं ड्ोगा । औवित्य से कोमो 
दूर, तिरथंक सगीौत के साय-साव लगे स्वग्व-मापण भी, नाटक को वोझिल बनाते 
थे। उसकी गति और दशंको की उकठा पर पानी फिर जाता था। साटक- 
रचना सम्बन्धी यह प्रणावी वीस वर्य तब अविच्छिप्त चली आयी । सन्‌ १९४० 
के आसपास जा कर मद्य-नाटकों का महत्त्व छोग समझने लगे। पडे-लिखे 
समाज में उन्हे समादर मिलने लगा। साथ ही रगसचीय दृष्टिकोण तथा 
प्रसाघत सबधी मान्यताओं मे भी परिवर्तन लक्षित हुआ। प्रारभिक दपा के 
रगविरये परदों का स्थान दृश्य लेते छये । नाटद अदर्शन में अधिक वास्त- 
विकता तथा सजीवता पैदा करने की ओर कलाकारों का ध्यान गया। पुराने 
सात या पाँच अको वाले नाटकों को हटा कर, तीन अक बाले अयवा एकाकी 
विकसित होने छूगे | पश्चिमी नाटक साहित्य का पठत-पाठन, काछेजों तथा 
विश्वविद्यालयों का वातावरण, स्रमाज की बदलती हुई समस्याएँ तवा मान्यताएँ 
इस सबने मिल कर नाटक रचना मे आमूछ परिवर्तन कर दिया। मनोवैज्ञानिक, 
समस्या मूलक, रूपात्मक तथा बुद्धि प्रघान विपयो पर नाटक लिखे जाने 
लगे । साहित्यिक्ता से वड कर नाटक की अभिनेयता को मान्यता मिलने 
लगी । साथ ही रेडियो ने इस क्षेत्र मे मी अपनी अम्रिट छाप छोडी है। 
रेडियो नाटकों की एक सर्वेया अक्ूय तकनीक चल पडो। जीवन के अन्यान्य 
क्षेत्रो की सरह रगमच की दिद्या मे मी नित्य नूतन प्रयोग होने छगे । रग्मच 
आज सभी दृष्टियों से जन-जीवन का प्रतिनिधित्द कर रहा है। 
आजबल के नवीनतम विचारों के प्रतिनिधि लेखकों में स्वश्रो 
विश्वमाय सत्यनारायण, आचार्य आजेय, वे ग्रोपालराव, जस्टिस राजमन्नार, 


<० प्रआकर 


डी वी. कृष्ण शास्त्री, एस रामराव, एन नर्रसह शास्त्री, आचायं शिवशवर- 
स्वामी, एन बेंकटेक््वरराव, भमिडिपाटि वामेश्वरराव (सफल हास्य नाटककार) , 
वी. वो सोमयाजुलु, सी नारायण रेड्डो मादि क्तिते ही लोग अपनी सुन्दर 
रचनाओ हारा तेलुगु साहित्य का भण्डार भर रहे हैं। 


इस प्रसंग में कृतिपय साहित्यिक एवं कला सम्बन्धी अतिनिधि सस्थाओो 
का स्मरण करना आवश्यक हो जाता है। आन्ध्र नाटक कछा परिपद्‌ एलर, 
आन्भ्र ससर गृष्ट्र, आदि सस्थाएँ नाटक कछा की श्रीवृद्धि मे बराबर 
पोगदान देती आ रही है। ओर इधर आन्ध्र प्रदेश मे सगीत नाटक 
अकादमी की स्पापना हुई जो कि तेलुगू रगमच की सर्वतोमुज़ी उन्नति वे लिए 
प्रयत्नशील है । 


इस सक्षिप्त विवरण के वाद अब वात रह जाती है नाद्यशालाओ 
या भियेदरों की । ढाई-तीन शताब्दी पूर्व तजाऊर में नायक राजाओं ने अपने- 
अपने राजमहलो मे 'समीत महल” के नाम से एक सुन्दर भवन निर्मित किया 
था जो कि आज भी अपने निर्माताओं की कलूप्रियता, वास्तु तथा ध्वमि- 
प्रयोग सम्बन्धी प्रत्तिसा का परिचय कराता है । उसमे गायन आदि कारयक्रमो 
के साथ-साथ यक्षगान प्रदर्शन भी होते थे। नाटक महछ, तथा सगीत मह॒झ के 
इन पक्के मवनो के अतिरिक्‍त खुले मैदान मे भी वीथी नाटक या 'बीथी 


भागवत' के प्रदर्शन होते थे। उस्त लोकमच का परिचय ऊपर दियाजा 
चूबा हैं। 


इधर हाछ ही मे, आन्ध्र प्रदेश के प्रसिद्ध वौद्ध-यातास्यल नागार्जुन" 
कोण्डा मे जो खुदाई पुरातत्व विभाग की ओर से हुई, उसमे अयान्‍्य विस्मय- 
जनक तथ्यों तथा खण्डहरो के साथ-साथ उस ज़माने के, अर्यात्‌ आज से १८०० 
वर्ष पूर्व के रणमच पर प्रकाश डालने वाला एक अदभुत निर्माण बाहर 
आया है । वह उस युग वा एक खुठा रगमच है। आजकल वा स्टेडियम 
जैसा उसका नमूना है । बीच मे एक विशाल रशगच है, जिसके चारो ओर 
सीढीनुमा आसन-प क्तियाँ आजकल की गेलरी जैसी ४०-५० फीट ऊँचाई तक 
ऊपर को चली गयी हैं। उन पर सैकडो दर्शक सूविधापूर्वेक बैठ सकते थे । किन्तु, 
सबसे आइचयेजनक, तथा आज के घ्वनि विश्येपज्ञो को चक्कर में डालने वाली 
वात यह है वि, उन आसन-पक्तियों में सबसे निचली पक्ित में रममच वे 
विल़कूल निकट बैंटा हुआ व्यवित, मच पर खडे हो कर बोलने वाले आदमी 
की आवाज जितनी स्पप्टता से मुन छेता है, उतनी ही सुगमता और स्पष्ठता 
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के साथ, समर से ऊँची कतार मे, सबसे दूर बैठा हुआ दर्शक भी सुन पाता है 
पुरातत्व का यह प्रबल एवं अकाट्य प्रमाण इस विपय का साक्षी है हि आास्झ 
में नाटक कला और रगमच का पूर्ण विकास आज से रूगभय दो सहलस्न वर्ष 
पूर्व ही हो चुका था ! जहाँ ऐसे सुन्दर व व्यवस्थित रग्मच का निर्माण 
इतने वर्ष पूर्व हुआ हो, वहाँ उतने ही विकसित व परिप्क्ृत रूप में नाटक 
और नाटक मण्डलियाँ अवद्य रही होगी। इसमे शका करने की तनिक भी 
गूजाइश नहीं रह जाती। 

यह तो हुई सैकडो वर्ष पूर्व की बात ” और इधर बीसवी शती में 
भी, विश्वकधि रवीन्द्रनाथ ठाकुर के झताब्दी-समारोह के परिणाम स्वरूप देश 
के अन्यान्य प्रान्तो की तरह आन्ध्र में भी आवुनिक ढंग के नाट्य गृह बनते 
लगे हैं। हैदराबाद नगर का विशाल और सर्वागसुन्दर नाद्यनगू ह रवीर्द्र 
भारती का आविर्भाव अन्छ्ा रगमच के इतिहास की एवं अविस्मरणीय घंटना 
है। इसके निर्माण का श्रेय डा बी गोपालरेड्डी को है। आज हम देख रहे है 
कि प्राय प्रतिदिन वहाँ कोई न कोई सास्कृतिक कार्यक्रम वरावर चलता 
रहता है और उसका पूरायूरा उपयोग किया जा रहा है। इस प्रकार कई 
वर्षों पुरानी कठिन समस्या का, आदर्श नाटक-गृ हो के अभाव का, हल होने 
लगा है। इस प्रकार दूसरे प्रादेशिक रगमचो के साय-साथ तेलुगु रगमच 
भी विकास की ओर बढता जा रहा है और उसके आगे भविष्य स्पष्ट गोचर 


हो रहा है । 


८३ पष्मापर 


ग्रान्ध शतक वाडमय 
मु भ हू. दर्मा (ईशा 


सावबाहनो की राजभाषा प्राकृत थी, प्रसिद्ध आन्ध्न राजा हाझ्ल की 
सप्तशती' के आधार पर कुछ भाषा-शास्त्री इस निष्कपं पर पहुँच है कि 
आम्ध्र राजाओं की भाषा प्राकृत थी । 'कवित्ववेदी' का कहना है कि आन्ध्रो 
की आदिम भाषा पैश्याचिक प्राकृत रही होगी । जो कुछ भी हो, ईस्वी सम्‌ 
कौ भाठवी सदी तक तेलुगु मे भ्राकृत शब्दों की सख्या अधिक हो गयी। 
इसलिए वह भीर्वाण वाणी की पुत्री बनी | पडितगण तत्सम ब्ब्दों से पूर्ण 
भाषा को आन्ध्र' तथा देशज शब्दो से युक्‍तत भाषा को तिलुगु' कहने छगे । 


सातवाहनो के पश्चात्‌ आन्ध्र साम्राज्य छिन्न भिन्न हो गया। छोटे- 
छोटे भूभाग पर अनेक राजा राज्य करने लगे । ये राजा किवी न क्सी रूप 
में अग्रेजों के भारत मे प्रवेश होने वकः राज्य फरते रहे । उन राज बच्ों मे 
पहलव, राष्ट्कूट, चोल, चाल॒क्य, काकतीय, रेड्डी, नायक, रायलवश 
मुख्य हैं । वेदिक बाल से ले कर पुराणो की रचना तक तथा पौराणिक 
काल से ले कर दसवी दाती तक सस्क्ृत वाडमय में हमे अनेक प्रकार 
के स्तोत्र मिलते हैं। इन स्तोनों त्या विविध भ्रकार के मत्रो के जप 
तथा पाठ वी सख्या छत, सहस अबवा लक्ष निर्धारित की गयी । शिश्ुपाल के 
बंध के प्रसग में श्रीकृष्ण शिशुपाल के दुष्कर्मों और दुर्नीति वे विषय में कहते 
है कि इसकी माता को प्रायंना के अनुसार मैंने इसके शत अपराधों को क्षमा 
बर दिया है' $ शतरुद्रीय आदि शब्द वेदो में पाये जाते हैँ | सस्वृत्तद-वाद्यमय 
वा यही सख्या नियम शतक वाडुमय का आधार बना। लेक्नि सस्कृत में शतक- 
स्चना की ओर वहुत कम कवियों ने ध्यान दिया । वेबल भत्‌ हरि का 'शतक- 
१ “श्ृण्वन्तु मे महीपाला येनैतत्‌ क्षमित मया। 
अपराधशत क्षाम्य मातुरस्येव याचने ।” 
(महाभारत, सभापु्वं, अध्याय ४५--झतोक २३ ) 
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जया, अमद्यतत, 'मूक्‍पचादती', कुट्टिकति का 'महिपश्तक” आदि ही 
प्राचीन सस्द्वत वाडमय में उपलब्ध होते हैं । 


प्राकृत-रचंवाओो के आघार पर अनेक शतको की रचना हुईं। प्राइ्त- 
भाषा के शनको में जो नाम-दशक, अवतार-दशक आदि दक्षकों के विभाग 
तथा भार्वों के परिवर्तन पाये जाते हैं उन्हे आन्ध्र-शतकों में भी देखे जा सकते 
हैं। स्व॒पडित वगूरी सुब्बाराव पतुरु ने अपने शवक कवियों के चरित्र सें 
सूचित किया है कि प्राइव भाषा मे अवदान झतक', कर्म शतक, दिव्याव- 
दान दानव जआादि पन्दह शतक हैं जो वौद्ध तया ज॑न घर्मों के सिद्धान्तो से 
प्रभावित हैं। कुछ आडोचक्रो का विश्वास है कि बौद्ध तवा जैन वाद्मय 
प्राइत में उपलब्ध हैं, उसमे शतक भी मिलते हैं। घतको की यह 
परम्परा शवों ने आन्न्न मे प्रारम्म की । इसलिए आन्प्र-वाडमय के प्रारभिक 
शतक शव धर्म को प्रतिपादित करने वाले हैं। पहले इन शतकों वा लक्ष्य 
भकिति था, परन्तु काकूकम से उनकी वस्तु श्वगार, नीति तथा दर्शन प्रधान 
बन गयी । शतक-रचना के द्वारा कवि अपने इप्टदेव को सतुप्ट करवे कार्य- 
सिद्धि प्राप्त करते थे । सातवी सदी ईस्व्री के मयूर कवि ने 'सूर्पशतऊफ! की 
रचना करके कुप्ठ से मुक्ति पायी थी। १८ वी सददो के ग्रोयुलपाटि कूर्मनाथ 
बवि ने 'सिहाद्विनारपिह शतक” की रचना करके आश्रयदाता वे छ्ात्रुओ को 
भगाया था । इस दातक के द्वारा कवि दे सिहाचल क्षेत्र के गौरव तथा अपनी 
कविता की सा्थंकता प्रवट की थी । 
कसी उत्कृष्ट काव्य-रचना से पहले अम्यास के लिए या अपने जीवन 
में किये गये पापों के पश्चाताप के रूप में कवि जन प्रायः शतव-रचना करते 
थे । अपने ग्राम मे प्रतिष्ठित किसी दवी-देवता की स्तुति इतक रूप में बरके 
क्धि अपनी कविता को साथंक' करते थे । इस तरह धतक-रचना के द्वारा 
आत्मानद वी अपला पुरुषाथ प्राप्त कया जाताया। चूंति पुरुषार्य या 
अन्तिम छद्य मोल है, इसलिए घधतक रचना का प्रयाजन मोक्ष प्राप्ति या । 
घर्म, अर्थ और वाम वो प्राप्त वरन के लिए प्रवन्ध रचना की जाती थी, 
छेक्नि मोक्ष कौ प्राप्ति शतक-रचना वे द्वारा हो सकतो थी, ऐसा बविंगण 
मानते थे । इसलिए शतर्कों के द्वारा भक्ति, शान और व राग्य आदि परमार्यों 
बा बोध होने वी समावना होती थी और शतक वाहुमय आन्‍्ध भाषा के अपूर्य 
आमृपषण के रूप में स्वीकृत हुआ था। ये झतव पडित, परामर, बालक और 
बालिकाओं ने पठठोय समझे जाते हैं) 





डड 


जआनन्‍्ध्र वाह्मय में झ्तक-रचना वियान वे लिए एक विशिष्ट स्थान है। 
यद्यपि इसवा आधार मस्द्तत तथा प्राइत साहित्य है, फिर भी अपने अश्य 
अस्तित्व वे. कारण इसे आन्ध्र साहित्य में अपूर्व आदर मिझा। आरब शतव- 
रुखना विधान ही एव' स्वतस्त्र प्रक्रिया है। 


इतवः मुक्तव वाब्य हैं, जो भगवान यी स्तुति करने वे लिए लिखे जाते 
है । साधारणतया शत्व के पद्यो की सख्या सौ होती है । इसीलिए उनका यह 
नाम पडा। झतक वे सभी पद्मयो वे! अन्तिम पाद में एक हीं ममुट होता है। 
बावि अपने शतब में भवित, पर्चात्ताप आदि भावों वो अभिव्यवत्त बरता है। 
आन्ध वाह्ममय ने! जितन शतक मिलते हैं उन सब ने विषय वो ध्यान से 
देवने पर दुष्टिगोचर होता है विः कत्िपय शतवा नीति वा प्रतिपादन करते 
है तो वुछ शतवा कयाओ से सम्मन्धित हैं। इस वाष्टमंय वे अन्तर्गत एवं 
हजार झतको वा पता अब तक चला है ऐेनिन प्रकाश में आये हुए शतको की 
राख्या बेबछ ६०० तक ही सीमित है । इन सब शतकों को पाँच वर्यों मे 
प्रिभाजित कर सकते हैं, नीति, भक्ति, व्याजस्तुति, तत्व और सामाजिक । 
यह विभाजन कफ्थ्य वस्तु के आधार पर किया गया है । पुन हर एक शतक 
की क्या वस्तु को दृष्टि मे रख कर उसका विभाजन सात भागों मं वर सकते 
है -- 

“(१) आदि दशक (२) अवतार दशक (३) दिव्य रूप दशब (४) 
नाम दशव (५) छृष्णावतार दशक (६) ज्ञान विशति तथा (७) मोक्ष 
विशति । इस प्रकार शतक का विभाजन करने का आशय यह है कि इस 
बाह्य का प्रारम्भ भगवान के अबतारो ने वर्णन से प्रारम्भ होता है और उसका 
अन्त माक्ष-प्राष्ति की अपक्षा के साथ किया जाता है? ।! 


किसी भी शतक के लिए मुकुट' का होना अनिवाय है जिसका आधार 
“यंत्र! और 'प्रास! है। सभी पद्यो का मुकुट ' एक ही होन के कारण शतक 
के सभी पद्म एक छन्द म लिखे जाते है। अब तक प्रकाशित शतका के छद- 
विधान को देखने पर विदित होता है कि कि नी तिशतक कद छन्द मे, भक्ति- 
शतक सस्कृत-ब्‌ त्तो मे और श्गार हास्य शतक सीस छन्द से लिखे गये है । 


प्राप्त शतको में श्शगार और भक्ति शतक ही सब से अधिक है। 
इसका कारण यह है कि नव विध भव्ितियों मे ख्गार का भो स्थान है, 


६ स्व काश्ीनायुनि यागेइवरराव पतलु को पीढी का 'शतक क्बुछू चरित्रमु' 


पद्याकर प्‌ 


शंप शतको में से कुछ वेमना', 'लात्मल्गि,' अप्पालयोगी' आदि के शतक हैं जो 
दार्श निक' सिद्धान्तों से ओतप्रोत हैं। सन्‍्यासियों मे इनक्य अधिवः प्रचार है, 
वयोंकि अद्वंत-मत का प्रचार करने मे ये अति समय॑ होते हैं। बचे हुए झतक 
नीति तथा हास्य से सम्वन्यित हैं। नीतिशतकों में राजनीति,” 'सेवक्तीनि', 
लोकनीनि' और वालक-बालिका नीति” से सबधित पद्म रहते हैं। यहाँ 
कृतिपय उदाहरण देना उचित होगा । 
राजनीति -- अत्रियुक्त राज्य 
तन से भला बनता । 
मजी न हो तो 'सुमति/। 
कील्ह्लीन यत्र न चलता! ॥7 
लोक नीति ---/जड वा कोट नाश्क वृक्ष का 
घुन का कीट भी नाझक उसका। 
कुजन करता नाश सज्जन का 
विश्वदाभिराम सुन रे विमा ॥7 
वाल्क-वालिका नीति --“बुरा हो यदि पुत्र तो 
दोष छूगता पिता पर॥। 
माता-पिता की कीति को 
बचा देता है कुमार/३ ॥7 
इन शतको में से कुछ झतक ससस्‍्क्ृत के अनुसरण पर लिखे गये हैं। 
उदाहरण के लिए वह्ना' के 'सुमति झतक' को ले सकते हैं। कहा जाता है 
कि वह काकतीय प्रभु प्रताप रुद्र के सस्क्ृत 'नीतिसार' का अनुकरण है। 
सस्कृत-भाषा में जो झतद रचना हुई वह श्यूगार रस के उद्दीपन 
विभाव के लिए थी, लेकिन इसक विपरीत आन्घ की शझतक-रचना भक्त 
भाव से आतप्रात है। कुछ सस्क्रत झतको का अनुवाद आन्ध कवियों ने 
अपनी भाषा में किया है। मत्‌हरि के शतक जय का अनुवाद तेलुगू में करने 
वाले कवि एनुगू लक्ष्मण कवि, पुष्पग्रिरि तिम्मना, एलकूचि वाल्सरस्वत्ती 
आदि थे। लेक्नि लक्ष्मण कवि के अनुवाद का ही अधिक प्रचस्‍न है । 
१ लेखक की पुस्तक 'सुमति शती' से उद्धृत । २ लेखक की पुस्तक 'वेमन झत्ी' 
से उद्धृत ॥ ३ लेखक की पुस्तक कुमार झती' से उद्धृत । ४ “तेलुगु का शतक 
साहित्य श्री पि विजयराघव रेट्टी जो का निवन्ध (“दक्षिण भारत-- 
जुलाई, १९५९ मे प्रकाशित) । 
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अमर शतर' वा अतुवाद अभी हाल ही में गूटूर थे! पिदिचयन आदटू रा बालेज 
में सम्शत-तेशुगु वे अध्यापत थी अवीराजु बेंबटेश्वर दार्मा जी ते और 
"मूक पचाशती' वा अनुवाद तैडगादा मे प्रस्यात कवि पड़ित मुदिगोड बीर 
भद्वमृति जी ने बहुत सफलता से किया है। नृप्तिह शतक, “रामकर्णामृत', 
“कृष्णवर्णामृत', 'मुशुदमाछा', 'महिए शतक", सूर्य शतव” आदि काब्यों वा 
भी आज्थ में अनुवाद होने के वारण आन्थ शतव पादमय वी बूदधि 
हुई है। 
सतोप वा विपय है वि बुछ आन्ध्य कवियों ने स्रीरवाण वाणी में शतक 
रचना कौ । आ्छ वे प्रसिद्ध पडित, बहुभापा काविद, “हरिक्था पितामह 
स्व आदिभट्ट नाययणदास जी ने काशी शतक' की रचना सन्‌ १९१४ई में 
की घी जिसमे काशी का वर्णन बडी निपुणता से किया गया गया है। बही- 
यही हास्य मे छीटे स्व॒भारतेंदु हरिश्चन्द्र फे बाशो वर्णन वा स्मरण कराते 
है। अभी थोड़े ही महीने हुए, छृष्णा जिले के चिट्टि गूडूर की 
श्री नरसिह सस्झत पाठशाला वे सस्थापक तथा प्रपान आर्चाय 
श्री एस टि जि वरदाचायूलु एम ए तेलुगू वे सात प्रसिद्ध तथा 
प्रचलित घतको वा अनुवाद सस्दृत में किया है और उन सव को "आन्ध्य 
प्रदेश साहित्य अवादमी से प्रबाशित वरवे आन्ध्रेतर सस्कृत पण्डितो बे! लिए 
आन्ध्र शतब बायमय सुलभ कर दिया है। वे है--(7) दाशरथी शतक, (४3) 
श्री ताल हस्तीदवर शतक, (4॥) श्री इृष्ण शतक, (०) भरी नारसिह शतक, 
(९) सुमति शतप, (५४) भास्कर शतक और (४७) बेमना शतक | 
आन्ध्र झतवा वाइमय का परिचय आमनध्रेतर भाषा भाषिओं का 
विशेषत उत्तर भारत मे! विद्वानों और विद्याथियो को कराने के उद्देश्य से 
इन पक्तियों के छेखक्ष न 'सुमति शतक", कुमार शतक तथा ब्ेमना शतक 
का अनुवाद हिन्दी पद्यो म क्या है। सुमति शतक तथा कुमार शतक सन्‌ 
१९५९ ई मे छप चूके हैं। 
आन्ध्न साहित्य के इतिहास का काल-विभाजन कई तरह से किया 
गया है। विसी लेखक त कवि को प्रधानता दे वर कार विभाजन क्या है त्तो 
कसी ने कवि के आभ्यदाता राजा को प्रावाय देकर। #छ विद्वानों ने 
विचार-धारा के अनुसार भी कार विभाजन किया है। इन तीनो पद्धतियों मे 
तीसरी पठति ही मरी दृष्टि मे ठोक माछूम होतो है। उसके अनुसार आस्था 
साहित्य के इतिहास का काल विभाजन इस तरह कर सकते हैं -- 
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(7) अज्ञावन्युग (सन्‌ २८ ई पू से ले कर सन्‌ १००० ई तक) 
(7/) प्रराण-युग (सन्‌ १००१ ई से लेकर सन्‌ १३८० तक) 
(77) वाब्य-प्रयन्य-्युग (सत्‌ १३८१ ई से ले कर सन्‌ १६५० तक) 
(7५) झतक-ग्रेय-युग (सन्‌ १६५१ ई से छे कर सन्‌ १८७५ ई तब) 
(५) आयुनिक युग (सन्‌ १८७६ई से . - «-« | 
यह विभाजन सम्बन्धित काछ वी विज्लेप प्रवृत्ति के अनुसार किया 
गया है, इसलिए यह न समझना चाहिए कि किसी एक विशेष काल मे दूसरी 
तरह की रचना वी ही नहीं गयी" ।”! 
यद्यपि उपर्युक्त काछ विभाजन के अनुसार शतक रचना वा काल ईस्वी 
सन्‌ वी १७ वी सदी से ठहरता है, फिर भी आन्ध्र वादमम में शतकों की 
रखता का भारम्भ ईसा की १२ वीं सदो से ही पाया जाता है। तब से ले कर 
आज तक दतको की परन्परा चलती आ रही है। दक्षिण की दूसरी द्वाविड 
भाषाओ को अपेक्षा आन्धय वाडमय में ही शतकों की सख्या अधिक है ।॥ 


| 
आज तक तेड॒गु शत्तकों मे से ६०० शतक ही प्राप्त हुए हैं। इनके 
अन्त साक्ष्य तवा कवि जीवनियों के वहिसाक्ष्य के आधार पर झतको का विकास 


निम्न प्रकार है । 

सब शतकों म॑ पाल्कुरिके सामनाय (१२वीं सदी) का 'वृषपाथिशतक! 
प्राचीन है । इसमे तेलुगु मुहावरों के साथ आन्ध्र प्रजा की शिवमक्ति के 
स्वभाव व परिचय मिलता है। ययावावक्रुरू अत्मय्या (१३वीं सदी) का 
सर्वश्वर शंतक' भी इसी कोटि का है जो वाद में आने वाले इतक-कवियों के 
लिए आदर्श बन गया । चौदहवी सदी मे राविपाटि त्रिपुरातक ने 'अविका- 
शतक” की रचना की । शतक के नाम से ही स्पष्ट होता है वि' यह रचना भी 
शैव-सप्रदाय से सबधित है । १२वी और १५वीं सदियो के बीच में जो शतक 
लिखे गये उनमे 'सुमति शतक" और “भास्कर शतक” अत्यन्त मुख्य हैं। 

“ 'सुमति झतक' नीति की नित्रि है । इसके पथ अकारादि क्रम से रखे 
गे हैं । इसको भाषा व झोती मृदु सथुर है। इसमे लोकानुभव, बधु मित्र, 
राजा, मती, रसिक जन जादि के सवध म बहुतन्सी बातें कही गयी हैं । इस 
इतक को छोटें और बडे सभी छोग बडे चाव से पड़ते हैं । इसका पठन-पाठन 


१ “आन्ख्र वाइुमय की एक झाँकी”--१९५९ मार के “दक्षिण भारत” 


में प्रकाशित मेरा निवन्ध । 
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आन्ध प्रान्त मे वरीव ६०० सौ वर्ष से होगा आ रहा है। इस धंतवः पर्ता 
मे और उसने बाल ने गयध में इतने मतभेद हैं थिः अब तमा निश्चित रुप 
से कोई पदित नहीं पट सकता वि इसे खेसव फौन थे । इस ओर अब तब 
जो शोपनाय हुआ उसवा पठ यह निवक्ता कि सुमति क्षतया वे कवि बद्देभूपत्ति 
(ब्ेना) थे जो ईमा वी १२वी शताब्री मे विधमान थे 


'जास्वर शतब' ये बर्ता बे नाम, घाम और याहू थे! सबंध से अनग 
मतमेंद हैं। आन्प्र शझतव-वाइमय वे विषय में विशेष श्रद्धा रस बर अपने 
अयनः शोघ-मार्य वे द्वारा वेसना' आदि ये शतको को प्रकाश में लाने बाले 
प्रसिद्ध पाश्चात्य विद्वान शी सी पी ब्राउन मे मारन बेंगस्पा को इस शतवः 
या कर्ता माना जो समवत १५वीं रादी में यान थे । रव० श्री वगूरि 
सुब्बाराव पतुलु जी ने इस वि बा नाम जनशुतियों के आधार पर मारद शावि 
भागा । चाहे जो हो, दस शतवः का प्रचार प्राचीन बाल से होता आ रहा है। 
भ्ुहरि मे' नीतिशतक की माँति भास्त्रर शतर भी सुमापितों वी सान है । 


१६यी सदी मे यष्णवमत वा अधिय' श्रचार हो रहा था, उस परम 
ये प्रचार बे! लिए जो शतक लिखे गये थे अगणित हैं। भक्ति-शतकों 
के अतिरिवत हास्य और निन्‍्दा शतवों की प्रधानता भी इस शताब्दी के 
अन्तिम पाद में तवा १७वी सदो वे प्रथम पाद में पायी जाती है। इन 
इताब्दियों मे छिणें गये 'रघुवीर शतक', 'देववीनदन शतब” “मरु्दन दतक, 
"वालगोपाल शतव' आदि बैप्णव भत-अ्रचार से सवधित हैं, 'वेषूग्रोपाल शतच”, 
“चन्द्रशंखर शतक", “वुक्ठुटेश्वरशतक", 'रामलिग शतक” और 'कविचौडप्प 
शतत्र' तिन्दा और हास्य ध्रघान हैं जो उसी काल के थे | दशतव-रचना विधान 
में पराकाष्ठा को प्राप्त शतक महाकवि धूर्जेटि का श्रीकाल हस्तीइवर दातक' है 
जिसगे भवित मूतिवत हो गयी है। यौवन म॑ किये गये दोपों के लिए पर्चिमे- 
वयस्सि अपने इष्टदेव से क्षमा याचना किसे जाने वाले शतकों के लिए यह 
उत्तम उदाहरण है । इसका एक पद सुनिए -- 
कायल्गासे वधूनसाग्रमुरुचे गायब, वक्षोजपुरू 

रायन्‌ रापडे रोम्मु, सन्‍्मथ विहार क्लेश विश्वातिचे 

बायवायेनु बट्द कट दछ, चेप्पन्‌ रोत, ससारमे 

जेयजाछू, विरकक्‍नु जेयगदवे, श्रीकाऊ हस्तीश्वरा ॥/ 
१ छेखक की पुस्तक 'सुमतिशती' से उद्धृत (दे परिचय) 
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“हे श्री वाल्हस्तीइवर, वबू नवाग्रो से मेरा शरोर घायद हुआ है, 
वक्षोजों के रगडने से मेरी छाती घिस गयी है, कामदेव को क्रोडाओ से आति 
में अपने जीवत का दुरुपयोग करला रहा; अपनो दशा वह नहीं सकक्‍ता। 
यूहस्थ-जीवन अब नहीं बिताया जाता। (इन सामारिक श्रछामनों से) मुझे 
विरक्त बनाओ न ?” 

१७वी सदी में शतक-रचना की अत्यन्त वृद्धि हुई। कूचिमचि निम्म- 
कृदि वा कुककुटेशवर शतक, कासुल पुरुषोत्तम कवि का “आन्घ्रमायकः शतक, 
मंद्वाद्वि वे! भक्त रामदास“-क्चर्ल गोपन्नान्का दाशरयी शतक, अडिदमु सूर- 
कवि का “रामलिगेश शतक' आदि इस झतान्दी के भवित शतक हैं। भर्तृहरि 
के सुमापितों का तेलुगु मे अनुवाद करते वाछ्े एलकूचि बालसरस्वतों आदि 
कवि भी इसी युग में उत्पन्न हुए । भवितश्गतकों में ये दोनो शतक--श्रीकाल- 
हस्तीश्वर शतक भौर दाह्रयों शतक श्रेष्ठ हैं। दाशरवी झतक', 'दाशरवी 
कदणापयोनिधि' के सुकुट से सुझोनित हैं / कवि ने आत्मचेदना को इस' झतक- 
रचना मे उंडेंल दिया है। इसमें ज्ञान और वेराग्य की घाराएँ भक्ति घारा में 
मिलती हैं! इस शतक को भावगीत' कहें ती अयुक्ति नही है। उदाहरण के 
लिए एक पद्य की ओर आपकी दृष्टि वो आक्दित कराना चाहता हूं -- 

“भुप्पुन काल क्किरलु मुग्रिट वच्चिनवेल रोगमुल 

देप्परमंनचों गफ्मु वुत्तुक निडिनवेल बाँयबु 

ज्दप्पित वेल मीस्मरण गल्युनो गल्गदो नाटिकिप्पुडे 

दष्पक जेतु मी भजन दादारथी करुणादयोनियी ॥' 
“हू दाशरये, करुणा के वारिधे, जव मुत्यु आसन होगी, यम्र मंट आ धमकेंगे, 
रोगो का सन्निपात होगा, कफ गले मे अटकेगा आर भाई-वधु आशा छोड कर 
चले जाएँगे, माछूम नही तत्र तुम्हारा स्मरण हागा या नही, इसलिए, अभी 
स नियम के बनुसार तुम्हारा भजन करूँगा । 

क्या यह पद्म कुलशेखर आल्वार की मुकुदमाला' के निम्नाकित इलोक 
की ओर हमारे ध्यान को आक्र्थित नही करता ? 

“कृष्ण त्वदीय पदपकज  पजरानम 
अद्येव मे विशतु मानसराज हसा। 
प्राण प्रयाण. समये. कफ्वात पित्त 
कठावरोधन विघो स्मरण कुतस्वे २” 


१ श्री पी विजयराघघबरेड्टी जी के निवन्ध के आधार पर। 


१० प्माचर 


पेहापुर सस्पान ये अपीदयर श्री वल्भद्र जगपतिराजू तया रामजगपति 
राजू बेवल राजा ही नही थे, प्वीदवर भी ये। उन्होंने श्रम से 'राम' और 
अद्रादिराम'! एतकों की रचना की थी। ताल्तलपाव' जसमाचाय॑ बादि भवावरों 
के शतवा भी इसो बाल में रचे गये । 


१८ थी सदो में मदिना सुभद्वस्पम्मा नामव' ववमित्री न पाँच या छह 
इतको को, मडपाक पावतीश्वर धारत्री नें ३४ शइतका की और अमला पुरपु 
सयात्ती नामवः एक बुम्हार ने एव सो शतवों की रचना वी थी । 


प सुब्याराव पतुठु बा वन है वि १९यी सदो में हजारों घतनों वी 
रचना हुई थी । उनमे तीन सो शतको की पराइुलिपियाँ मिल चुकी हैं और 
सौन सौ इतना छप गये हैं। इस शताब्दी मे शतक-र्ताओं में प्रमुख व्यमिति 
सोगी वेमना थे जिन्होंने 'विश्वदामिराम बिनुर वेमा' सुबुठ से 'आटबेजदि' 
सन्द में हज़ारों पद्य लिसें। 

बेमना थे! जीवन-गाल ने सम्बाय मे ओक मतभेद हैं। श्रीसी पी 
ग्राउन महाशय से वेमना को ईसा वी १७वीं सदी का बताया है। 'शतक- 
वाट्मय-सर्वस्व' भी ऐसा ही मानता है। श्री पंपवेऊू ने वेमना को १६वीं 
सदो मे रखा है। प॑ सुब्याराव पतुलु आदि आलोचको ने बेमना का काछ 
१५थी सदी स्थिर क्या है' । “नवित्व वेदी' ने वेगना ने! रामय को १७वयी 
सदी माता है। विज्ञान सर्व स्ववारों ने उन्‍्हं १९थी सदी का बताया है? । 
सबसे अर्वाचीन शोध होने ये कारण मैंने इस पुस्तन वे' आधार पर वेमना को 
अपने पुण वे सभीपवर्ती वाल मे ठहराया है ॥ 

अपने पद्यो मे वेमना ने अपने समय के दुरायारो का सडन किया है, 

अधविश्वासो की हँसी उडायी है और गुरुघटाठों पर तीखे व्यग्य कस हैं। 
यद्यपि कही-कही व्याकरण-सम्बन्धी त्रुटियाँ हैं, फिर भी उनकी वविता दाश मिक 
है और कठिन से कठिन दाशनिकः सिद्धान्तो को उन्होने अपने छोटे छोटे पद्यो 
वे द्वारा व्यक्त किया है। इनके पद्यो की भाषा सुूभ, मुहावरेदार, प्रवाहयुवत 
ओर हृदय पर चोट करने वाली है। साथ ही मनोहर भी | वेमना की तुलना 
हम हिन्दी के कबीरदास से करते है ॥ 


१ दे० आन्धर-कविन्सप्तशती”"--ले० बुलुसु वेंकटरमणस्या, प्‌ २६१ 
२ दे० “विज्ञान सवस्व ' ४०)-७7 (विश्वसाहिति)-तेलुगु सारस्वत 
चरित्र (पू ३८२) , भ्रकाशक -तेलुगु भापा समिति । 


प्मावर ९ 


“वैमना मे पद्यो वी शंली इतनी सुछभ है कि तेदुगु बोलने या समझने 
वाला छोदठा बालक भी उनके वद्यों का माव बिना किसी को सहायता वे 
समय जाता हे। वम दाददों में गमीर भाव को भर देना वेमना को विश्ञेपता 
है। वेमना के पद्यों वो प्रमुप स्थान मिलने वा कारण उनकी सूक्ष्म दृष्टि है। 
उन्होने समय-समय पर जो पद्य कहे, उनकी सस्या ५००० से अधिक होगी, 
छेकिन आज तता पेवछ ३०० पय ही मिल सवे हैं। जब जो भाव मन में 
आया त्व उस भाव को क्यो न पिसी छन्द में वेमना ने व्यवत वर दिया। 
अधिवाश पथ 'आटबवेलदि! छन्द में बहे गये हैं। इस कविता वा मूह तत्व 
जानने वाले पडितो में प्रयम पाइचात्य विद्यान्‌ ब्राउन थे, उन्होने वेखना के 
पद्यी वा अपग्रेज़ी मे अनुवाद बरके उनको प्रवाश में छाने वा प्रयत्न विया। ।7 

इम्री शताब्दी वे सेक्डों झतव-लेवक हैं जिमग्रे थ्रे वहादि सुब्वाराय 
बावि (१८५४-१९३८) है जो वसुराय कबि' वे नाम से प्रल्यात हुए। 
उन्होंने भक्त चिंतार्माण, आर्तरेक्षामणि' और नदतदन' धतकी कौ रचना 
वी जिनमें से “भवतरचितामणि' शतक के कुछ पद्म जान्‍्ध् के आवालवृद्ध अवश्य 
कठस्थ करने है । एक उदाहरण-- 

“तन देशबु स्वभाप नैजमतमाम ग्रावकुलाचारमुल 

तन देहात्मल नेत्तेरुगन सदा तानदुलु भाविचि तदु- 

घनता व्याप्ति कि साधतबुछयुसत्कार्यबुछनू सल्पगा- 

नतुवी बुद्धि योसगु नी प्रजजु देवा भक्‍तावचितामणी )” 
हे भक्त चितामणे, अपने देश, भाषा मत, आचार, देह, आत्मा आदि जैसी 
कहने है वसा आचरण करके उनकी श्रेष्ठता की व्याप्ति के छिए तथा आवश्यक 
सत्वायें करने के लिए अपनी प्रजा को सदबुद्धि दो।) 

“कुमार शतक' के कवि फविक अन्पल नरसु इसी सदी के थे। बालकों 
को नीति-बोध कराने के लिए उन्होने इस शतक की रचना १८६० ई में की 
थी। वे सस्दृत तया आन्य भाषा के बड़े पडित थे । प्रमुख गेय कवि स्व० 
आदिभट्ट नारायणदास के 'काशीशतक कया परिचय ऊपर दिया जा चुका है। 
उनके अन्य शतक हैं--राम झतक, शिव शतक, मुकुद शतक, मृत्यजय शतक, 
सुंनारायण शतक आदि । मान्थ् के प्रमुख कवि श्री विश्वनाथ सत्यनारायण जी 
ने विश्वेश्वर शतक” लिख कर शकर की भवित का सागोपाग विवेचन 
क्या है। “मा स्वामि' झीपक से यह शतक वहु प्रसिद्ध हुआ है। व्यावहारिक 


१ लेखक की पुस्तक 'वेमनशती' से 


९२ प्माकर 


भाषा में डा० गिडुगुवेबट से सापति जी ने भारती” मुपुठ से एप शाव रघना 
फो है जा धय॑ं पा सपोन है । 


दीसवीं सदी से अनेत आपुनिय यवियों से सपडो झततों मो रचना 
गो है। अभो बहु) से उत्साही साहित्णिय व्यकित शतव रघता वर रहे हैं। 
भेरे मिद्र विद्वान! श्री पदाल्लि आदिनाराणण एस 0 ने मछणोपट्टन स्वित, 
शिवगगानक्षेत्र भी अपिष्ठात्री त्या प्रस्तुत आपष्य शासन मे स्वास्थ्य मन्तो 
राजा थो बार राष्ट्र शिवरामप्रमाद की पुलदेवी शिवयगा ये स्तोप थे! रुप मं 
सात १६४४८ ई में 'शिवगया' झीयब में एबं झततर शी स्वना गी। इस 
झतक वे सभी पदों गा मुझुठ एवं नही है, इगलिए शतय एवं वृत्तात्मम भी 
नहीं हैं, फिर भी हरेवा पद्म रम मे भरा हुआ और ललित पदों से समन्वित 
है। इस शतवः मे पौ्यो में प्रयुषात शब्दाउपार और इसगी झैठी पोवसा को 
भागवत ये पद्यो पास्मरण गराती है । झुछ पद्य प्राचीन भारतवपं वी प्रशस्ति 
तथा प्रसतुए भारत की दीनता वो सूचित बरते हैं। देवो भवतो के लिए यह 
शतब'ः बहुत प्रिय है। उदाहरण वे! लिए एक पद्च देसिए--- 


नीये तल्टियवि नेनु विहुन तल्ठी नप्नु छाल्तुयो 

यीवे देविधि सेनु सेवबुद् देवी मन्नु मप्रितुबों 

नीवे सवंमु नेनु त्वन्मपुड वाणी नन्नु छोगोदुवी 

रावे ओयदे आत्म तथि बडु नाद्वंबटये स्वेश्वरी'* 
(है सरइ्वरी, तू ही माँ है, मैं पुत्र हूं, गया तू मेरा लालन पालन नही वरेगी २ 
तू देवी है, मैं सेवव' हैँ, गया तू सुझे क्षमा नहीं करेगो ? सू स्वस्थ है, से 
सुन मे सीन हूं, क्‍या तू मुझे अपने बश कर छेगी ? मेरी आत्मा बी वीणा 
भ्ाद्रं है, क्षीध्र आ कर उसे बजा दे ।) 


ऊपर षहा गया है विः कुछ आन्घ्र कवियों ने संस्कृत में दतव रचना 
वी थी। इस झताव्दी में सस्दृत भाषा में मौलिवा वाव्य रचना करने वाले 
पडितो भे 'आप विद्याभूषण' श्री जटावल्लभुरू पृश्पोत्तम जी, एग ए प्रमुख 
हैं जिन्होंने सन्‌ १९५७ ई में चित्रशतकम्‌'की रचना वी । इस सतव वे' विषय 
में आन्य्र विश्वविद्याछप्र के नूक्लियर फिजिक्स विभाग वे अव्यक्ष डा० स्वामी 
ज्ञानानद ने यह मत प्रकट किया है -- 
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प्मावर द्शु 


४ ..पकद चरण: तर्बो$ सती क्‍090 ती॑ एग्रध्व साय 
ढाऑ०वैज़ाए परैलनीा ग्रशाए थाग्रणग]डु बाते वरहछफराह 
कट85. पार आज 0 फार काड्ापबाँ ब5 छटी ब5 णी पार 
वंचट्ठण एल्टप्रंट गद्यापेद्ाणहु 5. व्यापए्टागलए एलंत गाव 
८>८टॉ।८४६ .. इस शतक के विभाग दस दशकों में किये गये हैं--(४) 
गीर्बाणवाणी (7) भारत्त विभूति, [॥) आपंविद्या, (५) अस्मदुत्तमर्ण , 
(५) बैराग्यमू, (शं) जीवित कला, (५॥) कुदुबम्‌, (४४) समाज समीक्षा, 
(75) ईश्वराराधानमू, (%) चित्रछोक' । 

“मूक पचाशती' वा तेलुगु मे अनुवाद करने वाले तेलगाना के प्रमुख 
कवि श्री मुदिगोड वीरभद्र मूर्ति जो मे एक झतक की मौलिक रचना की। बह 
है श्री गिरि मल्लिकार्जूत शतक! । इसको झंली प्रसादयुक्त ओर मनोहर है । 
भद्राचलम्‌ तालुका के रुद्रकोट ग्राम के निवासी श्री यामुजाल वेंकट शास्त्री जी ने 
बडी दीनता के साथ सन्‌ १९६० ई मे चिन्मय शतक' की रघना की । पढ़ितो ने 
इस शतक की भूरि-भूरि प्रशसा की है। सन्‌ १९६१ ई मे मकद्वास के श्री 
यामिजाक पद्मनाभ स्वामी जी ने मयू र के “सूर्य झतक' का तैठुयु मे अनुवाद 
किया है । 
अघ्‌ू नावन शतक रचनाओ मे देश, काछ तथा समाजगत परिस्थितियों 
का वर्णन पाया जाता है। उन मे शिप्ट हास्य का प्रयोग हुआ है। ऐसे शतको 
में आन्ध्र ज्योति! के सपादक श्री नार्ल वेंक्टेश्वरराव जी का एक शतक है 
जो (वास्तवम्मु मालंवारि माट' (नाले जी की बात सच्ची है) के मुकुठ से लिखा 
गया है। सन्‌ १९५१ ई मे कृष्णा ज़िला गुडिवाडा के निवासी श्री काकालि 
नरसिंहराव जी ने 'वित्सा” मुकुट से बाल प्रवोध शीर्षक शतक की रचना की 
थी, जिसमे शताधिव पद्य हैं । देव, देश, गुर, बडो के प्रति गौरव, सत्य, शौच, 
सदाचार आदि गुणो का श्रचार बच्चों में वरने के लिए उन्होने यह शतक 
लिखा है। इसवे' पहले उन्होंने दो भक्ति झतको की रचना की थी--'श्रीहरि! 
इबतक और “भक्त सरक्षक' शतक | 

आन्म्र शतक वाह्त्मय के विकास पर ध्यान दे कर देखने से विदित होता 
है कि ईसवी १२ वी शती से छे कर आज तक इझतको की रचनाएँ जारी है। 
प्रो निडदवाले वेंकटराव जी का मत है कि आतन्भ्र-शतक रचना एक स्वतंत्र 
विधा है, फिर भी “त्रेलोक्य चूडामणि'” आदि कन्नद शतक रचनाएँ आन्ध्र 
शतक-रचना के लिए आदर्श मानी गई थी। तमिल साहित्य के प्रसिद्ध गन्‍्य 


डर पद्मावर 


कुरछ' के रचयिता तिश्वल्लुवार, तेरुगु शाहिए $ बोदी बैमता कर कह्रर 
साहित्य के सवंज्ञ जिन्होंने 'त्रिपादी! छन्द में ऋपने झोश्गन 
क्या, एव श्रेणी वे वि हैं। 

शतको वो भावगीत ([./708) के रूप में मानमे पे मद 
स्व वगूरि जी का वहना है कि शतक मावगोत हैं। कयोहि बद्वि अप 
वे उद्गारो की अभिव्यक्ति शतज्ो के ढारा क्‍स्ता है। “रागा-मव- क्नुमृति 
जो वैयवितिव हो कर भी साधारणीवरण द्वारा सायभौग नौर सावजनीन बन 
जाती है, गति काव्य बी जनती है। ।”” इससे अतिरित इतर गलत है। 
इन कारणों से विद्ान अछोचव ने शतकों को भागगीत बहा है। पाइपारव 
अछोचको के अनुसार “# [,ए0 & & (०गप्राएव्ाज्वारट[, 807 
ए०्था €रएाठकआागए 3 शाएंह दाणाता ए०्ल्मा वचन गाल 
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प्राइथ, (0८७ 
गल्त॑ एशाप्री गराड ठजा ९९छटायटार० गया व्लाएहुइ"९ 


मद का झतधत 


ब्े 
६: 
ज्भ 

चक्र 


अन्त मे निवेदन है कि इस छोटे से निवन्ध में कई विशेष बातों को 
छोड़ देना पडा है। अब तक आप्त होने वाले ६०० झतवों का विषय विवरण 
सहित देना यहाँ असभव है | एवं एक कवि के वियय में एक-एक ग्रन्थ छिखा 
जा सकता है। जब तक हमारे बाह्ममय की हरेक शाखा का परिचय हिन्दी- 
माध्यम द्वारा न दिया जाए, आन्घेतर भाषा-भाषियों को इस विया का पूरा 
परिचय नहीं मिल सवता। यह एक गुरुतर कार्य है, जिसे एक-दो व्यीत 
सपष्न मही कर सकते | इस युग मे प्रजा-सस्थाएं ही इस तरह के कार्यों को 
पूरा कर सबती हैं। आज्ञा करता हें कि इस निवन्ध के द्वारा मोटे तोर पर 
आन्ध्र-शतक-न्‍वाइमय का परिचय आन्प्रेत्ररा को थोडा बहुत हो सकेगा। 
“प्रजकुन स्वस्ति महीपतुलू वसुमतिन्‌ बालिचुतन्‌ न्याग्यतन्‌ 
द्विजगबुन्‌ भजयिचुगात सुसमी देशवसक्षोभमौ 
द्विज गौसततिकी शुभबनुच्‌ दीवितार्युलेप्रोददुद 
त्युजनाशीस्सुल मोघमुल्‌ सलुपु देवा भवत चितामणी ॥! 

“हे देव, भवत चितामणे, प्रजा का मगल हो । राजा छोग भूमिका 
पालन ठीक तरह से करें, तीनो छोको की सेवा हो, यह देश बिता किसी क्षोम 
के सुखी बने ॥ ट्विजो तथा गायो की संतति का कल्याण हो, ऐसा सदा आये- 
गण आदीर्वाद दें--सज्जनो के' इस आशीर्वाद कों सफल बनाओ ।” 


रद पच्चावर 


तेलुगु में भयुक्त भरवी, फारसी तथा हिन्दी के शब्द $ 
माषा वैज्ञानिक अध्ययन 
थो हनुमत्‌ शास्त्री अथयाचित 


तेलुगु भाषा मे अन्य भाषा शब्दों को आत्मसात्‌ करने की अद्भुत 
क्षमता है। मूलत द्राविड भाषा परिवार की होते हुए भी, तेलुगु भाषा ने सदियो 
पहले सस्कृत-प्राकृत आदि भाषाओं के शब्दों को सहसो की सख्या मे अपना 
लिया । आज कौ स्थिति यह है वि सस्कृत के तत्सम शब्दों एवं तद्मव शब्दों 
बा भरपूर प्रयोग विये बिना, तेलुगु भापा अपने विचारों को अभिव्यक्ति 
सफलतापूर्वव' नही कर पाती । तेलुगु ने अपने उदार दृष्टिकोण को केवल सस्कृत, 
प्राकत एवं अपभ्रद्ष तक ही सीमित नहीं रखा, मब्ययुग में हिन्दी, मराठी 
जैसी भारतीय भाषाओ से ही नही बल्कि जरबी, फारसो, तुर्की आदि विदेशी 
भाषाओ से भी निस्सकोच भाव से शब्दों को ग्रहण करने छगी। तेलुगु की 
यह प्रवृत्ति आधुनिक युग में भी जारी है। फलत बहुत से अग्रेज़ी तथा अन्य 
मूरोपीय भाषाओ के शब्द भी आन्ध्र की जनवाणी में खप गये है। केवल 
वाणी और व्यवहार में ही नही, ये शब्द अधिक मात्रा मे, और कभी-कभी एवं 
क्ही-कही, अनुचित भात्रा मे भी, आधुनिक छेखको के द्वारा अपने काब्यो, 
कहानियो भीर उपन्‍्यासो मे भो प्रयुक्त होते जा रहे हैं। निप्क्य यह है कि 
अन्य भाषाओ के शब्दी को ग्रहण कररे को प्रवृत्ति तेजुगु में अद्यावधि बनो हुई 
है और भविष्य में भी बनी रहेगी। 
तेलुगु भाषियो की इस मनोबूत्ति के पीछे कई कारण रहे हैं। जैसे -- 
१ मनोवैज्ञानिक, २ भौगोलिक, ३ ऐतिहासिक, ४ घामिक आदि आदि। 
मतोव॑ ज्ञानिक कारणो का मूल तत्त्व एक ही हे । नवीन वस्तु, नवीन 
विचार, नवीन धारणा, नवीन झब्द यहाँ तक कि मवीनता के नाम पर जो भी 
आये, उसका स्वागत करने की उदार चेतना । नवीनता के प्रति तेलुगु भाषा- 
भाषियों की यह उत्सुकता अयवा मोह किसी-क्सी दिदख्ला मे अनुचित सौमा 


पच्माकर 3 


तक पहुँच जाती थी, इमीलिए एक बहावत भी चछ पड़ी है, “पोरगिदि पुल्ल- 
कूर रुचि” | इससे मिल्ती-जुलती वहावत अयवा छोकोक्ति हिन्दी में है-- 
“घर की साड किरिक्री छागे, चोरी का गृड मौठा”। इस चेतनागत मवो- 
वेशानिक मूल बारण के अतिरिक्त भौगोछिक, ऐतिहासिक और घासिक कारण 
भी नयेपत के मोह के पीछे कम महत्त्वपुर्ण नहीं है । आस्प्रप्रदेश की भौगोलिक 
स्थिति इसका प्रमुख कारण है। उत्तर दक्षिण के' वीच अवस्यित यह भूखण्ड 
दोनो था सगम स्थल है | यह भूखण्ड शतियों से कई सम्यताबो, सस्वृतियों 
तथा धर्मों का मधर्ष-क्षेत्र और सममस्यछ रहा है। प्राचीन युग में यह भूखण्ड 
बैंदिक एवं बौद्ध धमें-सवधी विवादों का साक्षी रहा | यह प्रदेश प्राचीनोत्तर 
तथा मध्ययुग के आरम्भ मे शेव-वप्णव आदि धर्मों का सधर्पष देख चुका था। 
यहाँ को जनता ने इन सबके फलस्वरूप और समन्वित रूप मे आचाय॑ झकर के 
अद्वतवाद को अपनाया है और आज भी इस प्रदेश की अधिकाश जनता की 
घामिक भावना इसी से अनुप्राणित है । साहित्यिक क्षेत्र मे यही अद्वेंत भावना 
महामनीषी एवं महान्‌ साहित्यिक विमूति कविब्रह्म तिवकपन्ना के हरिहरनाथा- 
त्मक तत्त्व में प्रस्फुटित हुई थी । कालातर मे इस भूखण्ड मे आचार्य शकर के 
अद्वतवाद को आगे बढाने वाले, महान्‌ सपस्वी और दाश निक, स्वामी विद्यारण्य 
को उपहार रूप में भारत की दाशं निक मनीपा को विश्व भर में फिर एक 
बार देदीप्यमान बनान के हेतु, भारतमाता के चरणों मे समपित किया था। 
सभी प्रभावों की सम्यक्‌ रूपरेखा खडी करने के लिए इस छोटे से निवध मे न 
पर्याप्त अवकाश है न इसकी आवश्यक्ता। अब मध्ययुग की बात सुनिए । 
अल्लाउद्दोन खिल्शी के शासन काल मे सिपहसालार मलिक काफूर की मातत- 
हती मे जिस दिन वरगल पर हमला हुआ था, उस दिन राजनैतिक एवं ऐति- 
हासिक घरातल पर तेलुगु प्रदेश पहली वार इस्लामी सस्कृति के सपर्क एव 
सघप में आया था !? काछातर में मुसलमानों के हमले बढते गये । बहमनी 
सल्तनत के कायम हाने के बाद तो तेलुगु प्रदेश के स्थानीय राजाओं तथा 
मुसलमान वादशाहो मे मिरन्तर सधर्प चछता रहा । 


१ इतिहासविदों के अनुसार इन दिनो वरगल पर त्तीन बार हमले हुए। 
सन १३०३ में पहलो बार, सन्‌ १३१० में दूसरी वार तथा सन्‌ १३२१ में 
दिल्ली पर गयासुद्दीव तुगछक के शासन काल में तीसरी वार। पहले हमले 
का कोई विज्ञेप प्रभाव नही दिखायी देता । आन्प्न विज्ञान सर्वेस्वमृ, तृतीय 
भाग, पू २३३।॥ 


सच पद्मावर 


बहूमनी सल्तनत वा शासत सन्‌ १३४७ से १५२७ तब' रहा । इनके 
राजत्व मे घाहरी मुल्को से भी, विशेषधर अरब, ईरान, तुविस्तान आदि से 
बाई मुसलमान परिवार आ बसे । इधर स्वदेश में भी बई हिन्दू इस्लाम धर्म 
में दीक्षित हुए थे । कहने वी आवश्यकता नही है वि उत्तर भारत से वई 
हिंदू परिवार भी समय-समय पर आ वबसे। स्वदेशी मुसछमान ओर हिन्दू 
अपना वामकाज हिन्दवी अथवा हिन्दी वे द्वारा करते थे। वाहरी मुल्को से आये 
हुए मुसलमान अरवी और फारसी या सहारा छेते थे । बहमनो सठतनतत वे 
वादशाहो में बई हिन्दू एवं मुस्लिम सस्वृतियों के समन्वित रूप की साधना 
करते थे। इनम फीरोजशाह प्रथम (१३९७ से १४२२) उल्देषनीय हैं। 
“क़ीरोज़ बहमनी ने अरबी-ईरानी सल्दृति से हट पर दक्खिनी मुसलमानों, 
उत्तर भारत से आये हित्दुओ और स्थानीय जनता का सहयोग प्राप्त किया 
और उनकी सस्कृति में अधिव रुचि ली । गुलवर्गा कन्नड भाषी क्षेत्र मे पडता 
था। यहाँ की जन-सस्क्ृति का उसने आदर किया। कर्णाटकीवाह्मणों वो ऊँचे 
पद दिये । नरसिंह नाप्तक ब्राह्मण बहमनी वज्ञ का गुरु बना और विजयनगर 
की राजवन्या का विवाह फीरोज् के साथ हुआ। ! १ 


बार्लबातर में स्वदेशी मुसछमान और विदेशी मुसलमानों वे दो राज- 
नैतिक दल बने । अततोगत्वा इन्ही गुटो की वजह से बहमनी स्छतनत का 
अत भी हुआ | विदेशों से आये हुए मुसलमान आफाकी' कहाने छगे और 
स्वदेशी मुसठमान दविखनी | विच्छिन्न बहमनी सलतनत मे से चार शाही खान- 
दात खडे हुए--१ वरीदकब्माहीं, २ निद्ञामशाही, ३ आदिल्शाही और ४ 
कुतुबशाही खानदान । 


इनमे गोलकुष्डा पर शासत करने वाले कुतुदशाही खानदान से तेलुगु 
प्रदेश का घमिष्ठ सबंध था। गोछकुडा को राजधानी बना कर ये बादशाह 
तेडुगु प्रदेश के विस्तुत म्‌खण्ड पर राज करने छो | प्रशसनीय बात यह है कि 
इन बादज्ञाहों ने फीरोज़शाह की सस्कृति सबधी उदार-नीति परपरा को आगे 


चढाया था, जिसके व।रण स्थानीय साहित्य और लॉलछतकलाओ को भो काफी 
सबर्धंत और प्रोत्साहन मिला । 


१ दविखनी हिन्दी का उदुभव और विकास, पू ९।॥ 
२ वहींप ९॥ 


प्माकर यू 


इनमें इप्राहीम कृत्वभाह! और मुहम्मद बुठी कृत्वशाह' का 
राजत्वकाल बडी चाति एवं अमनचै न वे साथ व्यतीत हुआ था। इब्राहौम 
कुलशाह की छोवश्रियता इस दर्जे की थी कि जनता की वाणों मे से इब्राहीम 
नही रहे थे परन्तु मल्किमराम वन गये। कवियों कां वाणी म ये अयोध्या के 
राजा रामचन्द्र से मी अधिक थे । व्यत्तिरेद' भौर अतिश्योकिि वा सहारा 
लिया गया और इनकी भ्रश्नता में कई अश्त्ति छद गाये गये। उनसे पुन 
मुहम्मद कुडी वुत्वभाह्‌* तो ग्रण्यमान्य कवि थे ! दकिखिनी हिन्दी के रूप को 
संवारने से उनका बड़ा हाय था। इन्होंने सन्‌ १०९१ में हैदरायाद जैसे सुन्दर 
और शानदार नगर का निर्माण किया था । जहाँ आज हम सभो प्रकार की 
सस्कृतियों वा संगम, अनक' भाषाओं वा सहजीवन तथा पारस्परिक आदान- 
प्रदान देखते हैं । इस प्रकार इस महान्‌ उपलब्धि का सारा श्रेय इन्हीं बादशाहों 
की मिलना चाहिए। एक ओर दक्विनी हिन्दी का साहित्यिक रूप जिसमे से 
कालान्तर में उई के सर्वेमान्य प्रथम कवि वढी औरगाबादी निकले, निखर रहा 
था और दूसरी ओर स्थानीय कछाएं और साहित्य प्रोत्साहन पाने छंगे । सम'वय 
वादी परपरा बीजापुर के सुल्तानो के द्वारा भी खूब विकसित हुई। इद्राहीम आदिल 
शाह द्वितीय के नवरम नामक ग्रथ में वन्नडु के शब्दो न ययेष्ट मात्रा में स्थान 
पाया है४ ) उसी प्रकार से मुहम्मद घुली वुतुतश्याह की रचना में भी यत्॒तञ 
तेलुगु शब्द पाये जाते हैं* । स्थानीय साहित्य के प्रोत्साहन का परम सुन्दर और 
उज्ज्वच उदाहरण पोधष्निकदि तेल्गनाय ५ की रम्य कृति 'ययाति चरित्रमु” है । 
कवि न अपने काव्य को मलिक इब्राहीम कुत्वशाह्‌ और मुहम्मद कुली कृत्वशाह के 
यहाँ मीर जुमला वे ओहदे पर विराजमान मुहम्मद अमीन अमीनुल्‌ मुल्क को 


१ इब्राहीम कु बश्ञाह का राजत्यकाल १५५०-१५८० तक था। 
२ मूहम्मद कुछी कुत्वशाह का राजत्वकाल सन्‌ १५८० से १६१२ 
तक था | ३ कहा जाता है कि मुहम्मद कुजी कुत्बशाह ने तेलुगु में भी काव्य 
ग्रथ छिखे, परन्तु इनम से कोई पुस्तक अव प्रान्त नही है । इनकी माता तेलुगु 
महिला थी, अत त्तेलुगु मर रचता करना इनके लिए स्वाभाविक बात है। 
दे आ वि स विव्वसाहिति प्‌ ३०५। ४ दे आ वि स विश्वसाहिति 
प्‌ ३०५। ५ वही। ६ पोन्निकटि तेल्गनायं का जीवन काछ किसी समा- 
लोचक के अनुसार १५१० स १५८० तक था तो किसी समाचोचक के अनुसार 
ये १५९२ ई म मी मौजूद थे। इृषया दे आ वि स विश्वसाहिति 
7 या आन्प्रकवि सप्तझती पू ९९१॥ 
प्माकर 


किक १>-0< 
समर्पित मिया था | जनता मे ये अमीनसाँ नाम से विश्ुत थे । तेमगनाय की 
डेठ तैजुगु बी यह शृति तेजुगु प्रदेश वे तेलगाने पे इस पवित्र भ्राण्ड पर इन 
मुसलमान वादझाहो वे प्रोत्साहन से रची गयो। आदि से अत तब दस 
साहित्यिव अनुप्दान मे तेजुगूपद वा मिठास भरा हुआ है । गव वी बात यह 
है वि इस माधुर्य या स्वाद छेने घाल़े सहृदयों मे, गोलबुण्डा के उदारचेता 
मुसलमान बादशाह और उमराब भी थे । 
बुत्वशाही सानदान वा राजत्व सन्‌ १६८७ तब चलता रहा। अन्तिम 
बादशाह अगुलछ हसन पुत्वश्ाह तेझुगु के बड़े प्रेमी थे। इन्होने बहुत-मी 
जायदाद गोदावरी नदी वे' किनारे पर स्थित भद्राचऊ के राम मन्दिर के लिए 
इनाम में दी । जनता में यह शासव' तानाशाह अयवा सानोपा नाम से अधिव 
विश्रुत थे । तेलुगु के महान्‌ भक्त भद्वाचल रामदास की भक्िपूर्ण जीवनी बुछ 
भदुता वे! साथ इस बादशाह से जुडी हुई है । फिर भी मे अपनी उदारता और 
घर्मं सहिष्णुता वे छिए बहुत प्रसिद्ध थे । कहा जाता है कि इनके बौद होने पर 
न केवछ मुसलमान दु खित हुए अपितु तेलुगु कवि भी बहुत दु प्ित हुए थे! । 
मैं जानता हूँ कि मैं वहुत दूर वहक गया हूँ । मगर मकसद से, जान- 
बूझ वर । जब हम इस समन्‍्वायात्मक परिवेश म, औौर इस समरसवादी 
बातावरण को ध्यान मे रख कर तेदुगु मे आये हुए अनेबानेक अरबी, फारसी, 
हिन्दी आदि शब्दों का भापायी विदलेषण बरते हैं, तब सचमुच इन आगत 
दाब्दों का महत्त्व और उपादेयता हूंदयगम होगे । इन शब्दों का हमारा भाषा 
में भ्रविष्ट होना भी स्वाभाविक लगेगा + नहीं तो, ऐसी आशा होगी कि ये 
शब्द बैसे ही हमारी भाषा मे घुस आये है और उनकी उपस्थिति अवाछनीय 
है। जब सुदीध काल तक इस प्रकार को भाषायी एकता को साथना, आदान- 
प्रदान के धरातल पर चलती रही, क्या आशचयं है कि अरबी, फारसी, हिन्दी 
आदि शब्द हमारी भाषा मे सहज ही स्थान पा चुके हैं । 
इन आगत अबवा गुहीत शब्दों के विषय में राजनैत्तिक दृष्टि से 
साधारणत एक दलील प्रस्तुत की जाती है कि विजेता जाति अपनी सस्वृत्ति 
एवं सम्यता के साथ, अपनी भाषा के शब्दों को भी विजित जाति के माथे पर 
थोष देती है। मेरे नम्न विचार मे यह अपने आप में सामतथुगीन भावना है, 
जिसके पोपक-तत्व पराजित मनीवृत्ति मे ग्रिलते है। भारत के आधुनिक 
लोषतब्ात्मक जीवन मे इस घृणास्पद चित्तबृत्ति को आश्रय नहीं मिलना 


१ आ वि स विश्वसाहितिपू ३०६ 


पद्माकर 


चाहिए और जनता वी नित्य प्रति बी वाणी मे एव मच्ययुग के कवियों वी 
कृतियों मे प्राप्त इन गृह्ीत झब्दों का अध्ययन, वास्तव मे जनता और लेखकों 
बी महतो भाषायी एकता की साधना के मूल्याउन के रूप मे करना चाहिए, 
जिससे भावात्मक तथा राष्ट्रीय एकता की सिद्धि म उपादेय पुष्टि एवं तुष्टि 
मिल सके । इस महदाशय से प्रेरित हो कर ही मैंने तेलुगु मे प्रयुतत अरबी, 
फारसी और हिन्दी वे' शब्दों वा सर्वेक्षण आगामी पृष्ठो मे किया है। विपय 
विज्लाल और बहुत गभीर है, अत मैंने इस अवसर के लिए कुछ सीमाएँ निर्धारित 
कर ली हैं। मेरा यह प्रयास पूर्ण तलस्पर्शी और कूछकप है, इसका दावा मैं नही 
करता। मैं यहां जनवाणो से सम्बन्धित शब्दों पर ही विचार करना चाहता हूँ-- 
१ लोकवाणो मे प्रयुकत शब्दों का अध्ययन 

बोल्चाल वो तेलुगु मे अरबी, फारसी आदि वाई भाषाओं के दाब्द 
मिलते हैं। अध्ययन की सुविधा के लिए इन शब्दा का वर्गीकरण इस प्रकार 
कर सकते हैं-- 

१ धामिक शब्दावली, २ सास्क्ृतिक शब्दावली, ३ प्रशासकीय- 
शब्दावलीक, ४ शैक्षणि शब्दावली, ५ नित्यप्रति व्यवहार आने वाजी वस्तुओं 
से सम्बन्धित दाब्दावली, ६ विभिन्न पेशो से सम्बन्धित शब्दावली, ७ वैज्ञानिक 
दाब्दावली, ८ छूलित कताओ से सम्बन्धित शब्दावली तथा ९ प्रकीर्णं झब्दावली। 

के धासिक शब्दावली 

इस्लाम से सम्बन्धि पर्व-त्यौहारों तथा विश्वासों से सम्बन्धित शब्दा 
बली तेलुगु मे यर्थेप्ट मात्रा मे घुलमिल गयी है। उदाहरण के लिए -- 


तेलुगु में तदभव रूप तत्सम॒ रूप अथ 
१ अल्छा अल्लाह अ ईइवर 
तेलुगु मे प्राप्त गृहीत शब्द. मूल अर्थ 
२ ईदु१ ईद अ मुसलमानों का त्यौहार 
३ दरगा दरगाह फा कसी वली का मजार | 


सकेत विवरण --भ अरबी। फा फारसी। तु तुर्की। प्र प्रत्यय। 
वि विशेषण। क्रि वि क्रिया विज्येषण। अब्य बब्यय। आ वो अ आइचय॑ 
वोघक अव्यय । 

१ तेलुगु की लोकवाणी मे मिश्चित शब्द इदुपडुग भी पाया जाता है 
जिस में अरबी और तेलुगु शब्दों की भाषायी एकता दर्शनीय है। 


श्ग्र पद्मावर 


४. पीए पीर फा.- घमं-गुरु 


५. मसौदु भस्ज़िद अ- मुसलमानों का प्रार्थना- 
मन्दिर] 

६. मोहरमु मुहूर्रम एक मास का नाम 

७. मोल्वि मौलवी अ.- विद्वान 

८, सेतानु दैतान शैतान 


स्पष्ट है कि इन शब्दों का प्रयोग सोमित क्षेत्र मे हो होता है। इन 
दांब्दों के पीछे जो विश्विप्ट घाभिक वातावरण है, उसके कारण इन शब्दों 
का सावंजलिक जीवन में अधिक प्रयोग नही हो सका । 


ख सांस्कृतिक शरदावलो 
अरबी, फारणी के शब्द एक विधिष्ट सस्दृति से सम्बन्धित हैं। 
घ॒मं आर सस्कृति मे विभाजक रेसा खीचदा कठिन है। अत' इन शब्दों का 
व्यवहार क्षेत्र भी सोमित ही रह सवता है। उदाहरण के लिए निम्नलिखित 
शब्द लीजिए 


तेलगु में प्रपृष्त तत्सम रूप अर्प 
सदभव रूप 
१. कुरानु अ. कुरान मुसलमानों का धामिक ग्रय 
२. खुदा खुदा फा. ईश्वर 
३. जोहार जोहार हि. नमस्कार! 
४. टपाकाय पटाका हि पटाका, एक आत्तिदवाजी 
५. तजोशु तावीज अ ताबीड 
६. नमाजु.. « नमाज फा नमाज 
७ पकीर फकोर अ भिक्षुक, मंगता, सन्यासी 


१. तेलुगु मे जोहारु दब्द आजकल किसो आदरणीय व्यक्ति के प्रति 
सम्मान अथया श्रद्धा दिखाने के अवसर पर श्रदाजलि के पर्याय मे प्रयोग किया 
जाता है। २ वर्णव्यत्यय के नियमानुसार हिन्दी का पटाका तेलुगु में पहले 
टपाका बना ओर दझब्द का दीर्घात रहना तेलुगु भाषा की प्रकृति के विरुद्ध है, 
इस शब्द का चरसाश काय बना दिया गया मानो वह भी कोई अच्छा फल 
हो। इस प्रकार के अन्य उदाहरण भी हैं। ३ पकीरु शब्द का तेलग में अर्य- 
विस्तार के साय अर्थापकर्ष भी हो चला। वैसे यह शब्द आजकल किसी)भी 
भिखमंगे के लिए प्रयुक्त हो सकता है परन्तु निन्‍्दार्थ मे ऐसा भी कहा जाता है 
कि वाडु वष्टि पकीर सन्नासि, अर्थात्‌ अयोग्य व्यक्ति जो किसी काम का नहीं। 

« 


पआमकर १०३ 


८ पराकु फराग अ सुस, आराम 
९. बिका पकीझ भीख फकीर हि भिसमगा 


१० बुकशा पकीरू वही वही 

११ मताबु महताबी फा एक आतिश्नचाजी जिसे छुडाने 
से चाँदनी-सी छिटक जाती है। 

१२ मेजुवाणी मेजबानी फा आतिथ्य* 

१३ सलामु सलाम अ प्रणाम 

१४ सुम्ती* सुन्नत अ सुन्नत 

१५ हज्जु हज भ ह्‌ज 


१ पराकु शब्द की चलनशीलता ता बहुत ही सराहतीय है। तेलुगु मे 
यह शद मध्ययुगीन सस्कृति में वहुत ही ऊँचे दरजे पर प्रयोग किया जाता 
था। देवी-देवताओ को आर राजा महाराजाओ को जगाने अथवा सुछाने के 
लिए बदी मागघ उनकी प्रशस्ति में बहुपराकु-बहुपराक कहते थे। इस प्रकार 
अरब सस्थ्ृति से यह दब्द भारतीय सस्ड्षतति तक सफर करके उसके साहित्य 
और सरकृति का अग बन गया है । २ मेजुबानी भी बहुत ही सुन्दर शब्द है 
जो तेलुगु सस्कृति का एक अविभाज्य अग बन गया है। इस शब्द का तेलुगु में 
भर्थविस्तार हो चला है। वैसे मूल फारसी मे इसका अर्य॑ आतिथ्य है परन्तु 
तेलुगु म इसका यह अर्थ नही रह गया है। तेलुगु भ्रदेश के हिंदू घरो मे 
कन्याओ के विवाहों मे शाम को वर और वधू की बैठक होती है । सौमाग्यवती 
स्त्रियाँ और गाँव के सज्जनो से परिवेष्टित हो कर वर-वय्‌ उनकी उपस्थिति 
मे फलो और माला आदि से आपस मे विलास के साथ खेला बरते हैं। एक 
ओर झहनाई की मग्ररध्वनि बजती है और दूसरी ओर पुण्यस्त्रियाँ प्रेम और 
श्यगार से भरे हुए मधुरगीत गाती रहती हैं। अन्त मे वर-वधू की मगलकामना 
करते हुए आरती उतारी जाती है। इस सारे कार्यक्रम को भेजुबानी कहा 
जाता है, जिसस आम जनता भलीभाति परिचित है। इसको हम आजकल के 
बड्डिग रिसेशन का प्राकृप मान सकते है जिसके पीछे वही आतिथ्य भाव 
निहित है । इस प्रकार इस झब्द का बडा व्यापक अर्थ हम तेलुगु में पाते हैं। 
पराकु और सजुवानी इन दोनो झब्दों के पीछे केवल भाषायी एकता का ही 
नही, परन्तु भावात्मक एकता का भी सुन्दर रूप छिपा हुआ है। ३ सुन्ती-- 
इस झब्द का छाक्षणिक प्रयाग कुछ घृणित अथं में तलुगु मे चल रहा है। 
उदा० घानि पनि सुन्ती अथिदि---उसका काम विफल हो गया। 


श्ग्ड प्माकर 


इन धाब्दों ये अध्ययन से यह पता चलता है ति इसमे धामिव धब्दो 
बी कट्टरता ही नही है। पम से यम, गुछ दाब्द तो अधिव व्यापव अथ॑ मे, 
इनने पीछे उपस्यित पामित्र वातावरण के बावजूद ,प्रयोग तिये जा सकते हैं। 
अत ये शब्द स्वाभायत अधिकतर चलनशील है। ऊपर वी तालिवा में 
चलनशील दाव्द भाषाओं ये अनुसार इस प्रवार है-- 


हिन्दो अरबी फ्रारसी 
१ जोहार १ तावोज़ १ मताबु 
२ टपावाय २ प्रवीर 


३ विक्‍वापवीद हि+भ ३ सुन्ती 
हिन्दी थे ठपायाय तथा फारसी वे मतावु' दोनो तेलुगु प्रदेश वे' वालको 
और बालिवाओ बे' लिए दिवाली के अवसर पर अपरिहायं वस्तुएँ बन गयी 
है। तेलुगु माताएँ अरबी वे! तावीज़ शब्द से भी अपरिचित नहीं है। मेरे 
बिचार में यह दांवद द्वाविड भाषाओं से ही अरबी में गया होगा। इतिहास 
बताता है वि अरब के बहुत-से सौदामर केरल आदि दक्षिण भारत के भ्रदेशो 
के साथ ईसा पश्चात्‌ प्रथम झतो में व्यापार करने छगे। इन भाषाओं में 
प्राप्त अब्बा, अम्मि भी दक्षिणी भाषाओं बी देन समझना चाहिए। इस प्रवार 
हम देखते हूँ वि. सास्द्ृतिक शब्दावली आमतौर पर इतने सकोर्ण क्षेत्र में 
प्रयुकत नही होती । यह घाशिक दाब्दावली वी अपक्षा अधिवब' चलनशीछ ,होती 
है और भिन्न धर्मावलवी एवं भिन्न सस्कृति के लोग भी इन शब्दों म से कुछ 
वो धिना झिझन' के आवश्यकतानुसार अपनाने छूगते हैं। 
गे प्रशासकीय शब्दायछो 
वास्तव में तेलुगु भे अरबी फारसी आदि भाषाओं के दाव्द सबसे 
अधिव मात्रा म प्रशासकीय क्षेत्र म ही श्रयुक्‍त हुए हैं। जैसे पहुले कहा जा 
चुका है, शतियों तब' मुसलमान बादशाहो के राजत्व के फलस्वरूप प्रशासकीय 
शब्दावछी का अधिक मात्रा मे प्रयुक्त होना स्वाभाविवः था। इस क्षेत्र की 
अवातर शाखाएं इस प्रकार है--१ फौद्धी शब्दावली २ आधिक झब्दावली, 
हे कानून व अदाएती शब्दावली, ४ व्यापार सबधी शब्दावली तथा ५ 
राजस्व विभाग की शब्दावली ! 
ग १ फोज्ञोी शब्दावली 
तेलुगु मे प्रयुक्त तदूभव रूप. तत्सम रूप अयं 
१ कदवसु खदक्‌ खाई 


प्माकर १०५ 


तेलुग मे प्रयुक्त तद्भव तत्सम रूप अथ॑ 
रूप यृहीत-दब्द 


२ कमानु कमान फा. घनुप 
३ कवातु कवाइद अ. परेड 
४. कसरतु कन्नरत ज ब्यायाम 
५. कूचि, कूची कूच फा. सेवा का प्रस्थान 
६ खिलला किलाअआा ञज 
कलूअ' का व. व. दुगं 
७. गस्ती, गस्तु गइत फा गत 
€. डाल ढाल हि.* ढाल 
९ डेरा डेय हि पडाब 
१०. पवुजु, पोजु फौज अ सेना 
११. सिपायि सिपाही फा. सिपाही 
१२. हवलुदारु हवल अ.+फा. दार फौज़ का एक अफसर 
१३. सरदारु सरदार फा. सेनानायक 
गे २- आ्िक शाब्दावली 
१. किफायतु किफायत अ. अल्प ब्यय 
२ किम्मतु कोमत अ दाम 
३. किरायि किरा अ भाडा 
४. खच्‌! खर्च पा ब्यय 
५. चदा चदा फा चदा 
६. टोकु थयोव हि सामूहिक, ढेर की 
७ दिवाला दिया+वालना हि टाट उछट देना 
<. दीनारमु दोनार फा सोने की एक मुद्रा 
९, दुबारा दुबार फा दूसरों बार 


१ सस्हृत शब्द भी माना जाता है। 

२ दुवारा-तेलुगु मे इसका प्रयोग अधिवव्ययिता वे अर्थ में होगा 
है। अत यह झब्द अथदिश का उदाहरण है। छाववाणी में 'दुवारा यर्च 
प्रयोग भी है। दरअसल पहला प्रयाग दुवारा यू ही है। इस हालत में मूल 
अर्थ ज्यो गा त्यो ठीक धटित होता है। परन्तु कालातर में सच शब्द वा 
लोप हो गया है और विशेषण दुवारा झब्द को ही अवेला पूरा अय॑ देना पड़ा। 
इस अ्रदार विशेषध सज्ञा दाब्द हुआ | दुबारा मी प्रचल्ति है । 


१०६ प॒प्राकर 


१० बजाना, बयाना अ वेनआना फा अग्निम घन 


११ बदुवाड बेंदवारा हि बाँटने की त्रियां 

१२ वाकी बाकी ज॒ ऋण 

१३ बाकीदारु बावी अ+दार फा कर्जदार 

१४ बोणि बोहनी हि भ्रथम बिक्री 

१५ राधिति रिल्ायत्ती ज मूल्य में कमी 

१६ लुगसानु नुकसान अ नष्ट 

१७ पराबु सर्राफअ चाँदी, सोना बेचने वाला । 
१८ सादर सादिर अ चालू खर्च 

१९ हुडि* हुडी हि अथदिद पत्र 


पैसा दमडी आदि वहुप्रचलित शब्द भो इनके साथ जोडे जा सकते है। 


गे ३ क़ानूनी अदालतो व फमचारो सम्बन्धी द्ाब्यावली 


१ भअमानत्त्‌ अमानत अ थाती, धरोहर 

२ अमीनु अमीन अ अमानतदार 

३ अवाल्लि हवाल अ सिपुदं गी 

४ उम्माराबुदु अमीर अ रईस 

५ फंफीयतु कौफियत अ जवाबतलब 

६ खासावाड खासा अ अत पुर का नौकर 
७ खूतीर खूनी फा हत्यारा 

८ खेंदी कंदी अ बदी 





१ सादर भी इसी प्रकार का उदाहरण है । २ तेलुगु मे हुडि शब्द की 
कहानी मुछ रोचक मालूम पडती है। तेलुगु मे हिंद्दी से दो शब्द आये हुए है 
हुडी और हुडि। तेलुगु प्रदेश के मदिरों म यनतत्र भक्तों के द्वारा समपित 
धन इकट्ठा करने वे लिए हडी रखी जाती है। हुडी झब्द वा सबंध भी अथ 
से ही तो है। अत भ्रम के कारण हडी को ही लोग हुडी कहने लगे हैं। 
उदा० एंडु कोडलवानि हुडी लो एत डचब्बु वेसावु ?--बाछाजी की हुडी म 
तुमने वितना धन डाला है २ 

३ तेलुगु मे इस शब्द वा अय हवा ही है। यह भाववाचक सज्ञा है। 


प्माकर श्ण्छ 


जे 


« सेंदु 
१०. जामोनु 
११. जामीनुदार 
१३, जुलुमू 
३. तनिकी 
१४. दरियाप्तु 
१५. दर्दाढ 
१६. दस्तरमु*? 
१७. दाखला 
१८. दाखलु 
१९. दिवानु 
२०- नवाब 
३१- नजरासा 
२२. नगदु 
२३. नज़र 
२४. गदर 
२५. निश्ञानौ* 


२६- फियादि 
२७. फि्यादि 
२३८. फँंसला 
२९ वदिखाना 
३० बरदीबस्तु 
३१ बत्ता 
3२ भत्ता 


क्द 


जाधिन अ, 


जामिनदार ब. फा. 


जुल्म अब. 
तनवीह ब. 
दरियाफूत फा 
दरबार फा. 
दस्ता फा. 
दाखछा फ़ा. 
दाखिल फा. 
दीवान फा 
नव्बाब अ. 
नद्वानः अ 
नकद अ. 

नजश गे 

नज 

निशानी फा 


फरियाद अ 
फ़र्यादी अ 
फरैसल 
बदीखाना पा 
बद्दोइस्त फा 
भत्ता हि 
बी 


कारागार 
जम्रानव 
जो जामिन रहता ई 
अत्याचार 
जाँच 

पूछताछ 

दरवार 

क्ग़ज्ों वा फाइल 
प्रवेश 
दर्ज करना 
संतरी 

नवाब 

उपहार 

रपया पैसा 

उपहार दुष्दि 

दृष्टि 

अपड आदमी का मेंगूठा 
ल्‍्याना । 

शिकायत, नालिश 
नाछिश करने बाला 
निर्भय, तय 
कारागूह 
इन्तशाम 
भत्ता 

बड़ी 


१. दस्तालु मसिपातजुत्‌ कवि श्रीनाथ की प्राममिक कविता ॥ 

२- छोक्प्रयोग--नीबु चेप्पे दानिकि दाखछा एमिटि? तुम्हारे 
कथन का क्या प्रमाण है? अत यह झब्द तेडुयू में सचूत के अर्थ में भी प्रदृक्त 
होता है। ३. तेलुगु मे नहर और नदरू शब्दों का व्यवहार उपहार के अथ॑ 
में भी हुआ है । जनता में इन झब्दों का प्रयोग दृष्टिदोप के अय॑ में पाया 
जाता है। अनवाणी में निरकर, आदमी को निशानी पदु कहा जाता है। 


श्ग्ट 


पशोकर 


४० 
४१ 
हि 
४३ 
६.8६ 
डप 
3] 
४७ 
८ 
है 

भ्र० 

५१ 
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५३ 
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का ही उदाहरण है। 


मजूद 
भाजी 
मामूलू 
मिराशि 
मुद्रायि 
मुनसवद्‌ 
मुच्चिल्व 


मुसायिदा 
मोहरु 
रददु 
रघितु 
रखितुवारी 
र्वाणा 
रसीदु 
शाजी' 
राज़ीमा 
लावा देवीलु 
वकीलु 
वज्ञीर 
चरतु 
बायिदा 
द्यास्तु 


मजूर अ 
साझो ऋू 
भामूल ज 
मीरास अ 
मुदूआा ज 
मुन्सिफ भ॑ 
मुच्चल्का लु० 


मसविदा अ 
मोहर फा 
रद अ 

रंपत झ 
रंयतवार अ 
खान फा 
रसीद फा 
राजी अ 
राज़ीनाम 
लावा देवा हि 
वकोल 
बज्ीर 

डर्त अ 

वाद अ्‌ 
शिस्त फा 


स्वीकृत होना 
भूतपूर्व 
मामूछ 
बपौती 
दोषारोपित व्यक्ति 
न्यायकर्ता 
क्सान की ओर से मालिक 
के माम पर लिखा हुआ 
प्रतिज्ञा पत्र 
मभ्ौदा 
मोहर 
काटना 
फिसान 
किसान का 
पत्र पहुँचने की जगह 
रसीद 
अगीकृत 
सधिपतना 
लेनदेन का व्यवहार 
वकील 
मत्री 
डात 
अवधि 


ड़ 


१ इस शब्द को वस्गिश था इनाम के अथ म भी व्यवह्ृत करते हैं। जहां 
शज्द अपना पुराना अय रखते हुए एक नवीन अये को प्रश्नय देता है वहाँ वह 
ऋब्द आर्थाणण झा उदाहरण माना जा सकता है। + तेलुगु म यह हशाब्द 
समयोते के अब मे प्रयुक््र होता है जो एक प्रकार से मूल अय का ही विस्तार 
माना जा सकता है। ३ तेलुगु मे यह शद बिल्कुल भिन्न अथ मरे प्रयोग 
किया जाता है। राजीनामा का अथ तेलुगु म॑ इस्तीफा है, अत यह अबदिश 


प्मावर 


१०९ 


५५ सुतरेदाद 
५६ हयामु 
५७ हामी 


कारखाना 
चिदठा 
चीटि 
जावु? 
किराना 
दिवुसु* 
दुकाणमु 
पचारी 


& & _ #>ड # >ण 0 


१ आवुकारी 
२ तहर्गीलु 
३ तामगीलु 
४ तासीलुदारु 
५४ तादुका 

६ ताजुकादारु 
७ पचायिती 
< परगणा 
९ पेष्काह 


सूच दार अ+फा 
हयात व 
हामी अ 


एक सू्र वा मालिक 
झासनवाल 
हामी 


गये डे व्यापार सवधो शब्दावली 


कारखाना हि +फा 
बिट्ठा हि 

चिट्ठी 

जवाब ज॑ 

किराना हि 
जिसभ 

दूकान फा 

पसारी हि 


वर्मागार 

हिसाव की वही 
पत्र 

पत्र 

भा मंस्राछा आदि 
वस्तु चीज़ 
दुकान 
पसारी 


गे ५ राजस्व विभाग को दाब्दावला 


आबकादी फा 
तहसील अ 

बही 

तहसीलदार अ +फा 
तअल्लुका अ 
तमल्लुका-दार ज फा 
पचायत हि 

पयन फा 

पड़ाकार फ्ा 


आवंकारी 

मालगुज्ञारी 

वही 

मालगुज़ारी का अफसर 
जिले का भाग 

रईस आदमी 

प्रचायत 

जिले का एक भाग 
पेशकार 


१ जावु शब्द जवाब से वना है परतु तेडुगु म यह किसी भी खत 
के लिए प्रयोग किया जाता है | यहाँ जय का विस्तार हुआ है । 

२ साधारणतया तैचुगु मं द की ध्वनि ज में परिवर्तित होती है. परन्तु 
यहाँ ज॑ की ध्वनि द मे परिवर्तित होता दिखायी देती है जो कुछ विचित्र है । 
अय उदाहरण नदरु आदि दआब्त हैं ज्ञो नज्ञर आदि से बने हैं। 


११० 


प्रधाकर 


०. फिर्का फिकेः अ- दल. गुट 
१. महसूल' महमूल अ- महसूल 


३ घ छ्षक्षिक शब्दावलो 


शिक्षा-संवधी शब्दावली भी प्रचुर मात्रा मे मिलती है । 


१. करूमु कलम अ. लेखनी 
» कलंदानु क्लमदान अ.-फा. कलम-दवात 
रखने का पात्र 
३. काक्षितमु, कागिदमु कागज्ञ अ. लिखने का कागज 
कायितमु 
४. कित्ाबु खिताब अ. उपाधि 
५ कत्तु॥ खत अ. पतन 
६. कबूुरू खबर अ. सूचना, सवाद 
७. लिरुनामा सरनाम फा- सरनामा, पता 
४. हाजरुपट्टी हाजिरी अ. हाजरी डालने का रजिस्टर 


हू. नित्यप्रति व्यवहार में जाने घालो धाब्दावली 


इस शब्दावली के कई विभाग हो सकते है। जैसे १. वेशसबधी, 
२. आभूषण सबंधी, ३ भोजन सवधी, ४ फलू-पेय आदि से सबधित, 
५. सुगध द्रव्य आदि से सबधित + इस्लामी सस्कृति और सम्यता के साथ 
प्रतिदिन के जीवन में कई नयी चीज़ो का प्रवेश हुआ । परिधान-सवधी 
ठाटबाट में गुग्रछम्रान हिन्दुओ से आगे थे । जीवन के कई पहलुओ में उनका 
दृष्टिकोण व्यावहारिक एवं वैभवशालों रहा है। अत कई नये शब्दों ने 
भारतीय भाषाओ मे स्थान प्राप्त किया । तैलुगु भापा भी इस साधारण नियम 
का अ्पवाद नही थी । 


१. तेलुगु मे अरयदिश से इस शब्द का व्यवहार आजकल फराछ काटता, 
अनाज घर लाना आादि सभी व्यापारों को सूचित करने वाला एक समू हवाचक 
शब्द बना है। २ कत्तु इब्द मंत्री के अर्थ में भी है । उदाहरण-वारिहरिकि 
कत्तु कलिसिदि--उन दोनो मे घनिष्ठ मंत्री है। 

* 


पर्शाकर श्श्१ृ 


ह. १- पहनावे से संबंधित घब्दावलो- 


तेलुगु में प्रयुश़त तत्तम दब्द अर्य॑ 

तद्भव दाब्द 

१. अगरका अंगरखा हि. अचबन 

२-० अंगि अगिया हि. चोली 

३. बुडतिनी कुर्त: तु. पहनने का कमीज जैसा वस्त्र 
४. वमीजू क्मीस ज- शेप प्रवार वा कुर्ता 
४. गलीबु गिलाफ अ. तकिये आदि की खोली 
६. गावच गमछा हि. गमछा, अगवस्त 

७. चोकका चोग़ा बु. कुरता 

<. टोषि" टोपो तु. टोपी 

९. मेजोडु मोड़ फा मोजा 
१०. पाजामा पाजामा फा. पायजामा 
११. बिस्तर बिस्तर विस्तर 
श्र. र्पु रफू अ.- रफू 
१३- लुघी लगी फा जाँघिया 
१४, लछगोटी लगोटी हि छगोटी 
१५. रुमालु खूमाल फा रूमाल 

१६- झालुवा साल फा झाल 

१७, होदा होदअ अ अम्बारी 


परदा, बुरखा, नीमा, जामा गादि भी उल्लेखनीय हैं । 


झा २- आमूषणों से संबंधित दाब्दावलो 
हमे मामूपण सवधी झब्द बहुत कम मिलते हैं ॥ भारतीय नारी के 

अलक्रण में आमूपणो का वडा ही महत्वपूर्ण स्थान पहले से था, अत जितने 
शब्द कार्य सस्कृत्ति के मिलते हैं उतने मुस्लिम सल्कृति से सवधित झब्द नहीं। 
फिर भी कतिपय शब्द आग ही गये हैं। 
१. छुरायि हुरं ब कलगी 
२ तोड़ा नोडा हि तोडा 

१. टोपि पहले टोप्पि रुप में भी ब्यवहृत हुआ है । नाचन सोमन की 
पकै्तित स्मरणीय है--पिडुगु वेमिन तलूटीप्पि यागुने विवेकमेस वलदे | 


११२ प्माकर 


३, वाज़्‌ बंदुलु 
४. बाविलील्‌ 
५. बेसरि 

६ जुमिकीरु 


३ किच्चंडि 
२. कुर्मा 
३. कोवा 
४. परकौड़ी 
५. पुलाबु 
६. नास्ता 

७. नानुरोदिंद 
४. चप्पति 
६. पुदीताकु 
१०. मसाला 
११. मिठययि 
१२. मुख्य 


३. मेंदापिडि 
१४. रोष्टि 
१५. लड्डूवु 
१६: पव॑त्तु 


१७. सूजा 


१८. सोपु 


चाजूबंद फा.- 
बाली 

बेसर हि. 
झुमकी हिं- 


बाजू बंद 

कर्ण का एक आभरण 
माक का एक आमरण 
झूमकी 


हा. ३. भोजन सबधी शब्दावली 


छिचडो हि. 
खुरमा अ. 

खोवा हि. 

पकौडी 

फा. पुछाव 

नाइता फा 

नाब फा -रोटी हि. 
चपाती हि 


पोदीना फा>-आकु ते. 


मसालह भ. 
मिठाई हि. 
मुख्या अ. 


भैदा फा. 
रोटी हि 
लड्डू हि 
शरबत ज 


सूजी फा. 
सूद फा. 
सौफ हि 


खिचडी 

एक पकवान 

एक पकवान 

पकोडी 

पुलाव 

क्लेवा 

एक प्रकार की रोटी 
फलका 

एक सुगन्वित पत्ती 

लौंग, जीरा आदि मसाला 
मिठाई 

यह मेवा जो विशेष रूपसे 
गला कर शक्कर के फिवाम 
मे रखा गया हो | 

बारीक छना हुआ आदा 
रोटी 

प्रसिद्ध पकवान 

शक्कर डाल कर भीठा 
किया हुआ पानी । 


मसाले मे पड़ने वाली एक 
चीज । 


बालुपा ', बरफी, दृधपेडा, हलवा आदि झब्द भी तेलुगु में प्रयुक्त 


होते है । 


१. बालुपा, बादुपा भी कहा जाता है । 


प्माकर 


श्श्३ 


२७. चप्परमु छ्परहि छ्प्पर 


शूट, जामाय' जामा अ. पहनने का कपड़ा 

२९. तनाविर तिनाव अ. तनाव 

३०. तराजु* पा. तराजू तोलने वा यन्त्र, तुला 

३१. बिचाना बिछाना हि. बिछाना, विस्तर 

३२. थोरेमु बोय हि. थैला, वोरी 

३३. पुनादि बुनियाद फा. आधार, नीव 

३४, बर्मा बर्म: फा. लड़ी मे छेद करने वा यत्र 

३५. दरवाजा दरवाज. फा. द्वार 

३६. बुश्जु बुर्ज अ. गुबद, मडप 

३७. मरम्मतु मरम्मत अ. जीरणोद्ार, दूटी फूटी 
सीज़ की दुरस्ती । 

३८. रंतु* रैय्यव अ. क्सिन 

३९. बंजर बजर हि. ऊमसर भूमि 

४०. फसठ फसल भ॑ खेत की उपज 

४१ फसली फस्ली अ. अकबर का चलाया एक 


सन्‌ जो तेदुगु के पचागो 
में भी पाया जाता है। 


४२. तक्‍कवी तकावी अ सरकारी कर्जा जो क्सिन 
को बैल और बीज आदि 
के लिए दिया जाता है । 


१ जामार झब्द का तेलुगु में अर्थापकर्ष हुआ है । आजक्ल यह केवल 
विधवा स्त्रियों बे कपडो के लिए इस्तेमाल किया जाता है। फिर भी जामा 
शब्द ने नीमाजामा समोसित प्रयोग मे अपना गौरवपूर्ण अर्थ निभा रखा है। 
छौकिक ब्यवहार मे वांडु नीमाजामा वेसिकोनि वच्चाडु जैसे प्रचलित वाक्य 
सुनाई देते हैं जहाँ इस झब्द का असली अर्थ मे प्रयोग होता है॥ २. यह शब्द 
मकान के छप्पर मे डालने वाले बडे लकडे के लिए भी तेलुगु मे इस्तेमाल होता 
है। ३. एक छद में चाटूकित इस प्रकार है- ई राजुसु राजुले पेनु तराजुलु 
गाक घरातलम्मुनत्‌ । इस शब्द का अन्य प्रचलित रूप त्रासु है। ४. तेलुगु 
में नेल्छुए से जमोनु रतु” नामक एक तेलुगु पत्रिका निकलती थी। इस झीप॑क 
के दोनो शब्द तेडुगु के नहीं, इससे तेलुगु भाषा-भाषियों का अन्यभाषा के शब्दों 
के प्रति जो सहज प्रेम है, वह साफ लक्षित होता है। 


११६ पद्माकर 


डे वरडा चबरामदा फा दालान, वराम्दा 


डै४ड लगरु लूगर फा छूगर 

४५. वबस्तादु उस्ताद फा शिक्षक, अध्यापक 
४६ फलुमाणु पहलवान फा पहलछवान 

४७ कुस्ती कुश्ती फा कुस्ती 


छ. वैज्ञानिक शबदावलो 


तेलुगु मे इन भाषाओं से कई वैज्ञानिक शब्द प्राप्त हुए हैं। ये शब्द चिकि- 
त्सा, गणित आादि विज्ञानों से सवधित है । सभी शब्दो का निरदर्शन इस छोटे से 
लेख मे नही हो सकता । केवल कतिपय शब्द दिये जा रहे हैं। 


१ एमकमु* एक्वम्‌ हि पहाडा 

२ सरासरि* सरासर हि नितात, बिलकुछ 
३ लेक्क छेखा हि गणित, हिसाव 
४ मलामु मरहम अ पलस्तर 

५ मलामु पदूटी मरहम पट्टी अ हिं मल्लम पट्टी 

६ सुस्ति३ सुस्ती फा ढीलापन 


१ तेलुगु मे यह शब्द बहुत प्रचलित है। हिन्दो मे पहाडे इस प्रकार आरम्भ 
होते हैं। उदा एक एक्क्ग्‌ एक, दो एकक्‍्कम्‌ दो । तेलुगु भे इरा शबूद को यही से 
लिया गया है और इस शब्द के अयं॑ मे विस्तार हुआ है। फलत तेलुगु मे समी 
पहाडो के लिए ' एक्कम सामान्य शव्‌द वन गया हैं। इस प्रकार हिन्दी का 
अध्ययन अनजान मे तेलगू का बालक करने रूगता है। उदा एक्कावु चदुबक 
पोते वोषु मरम्मतु चेसेस्तानु सुमा- यदि पहाडे नहीं पढते तो पिढाई होगी। 


२ इस शबूद पर तैल्गु मे अर्थादेश और अयंसकमण दिखाई देता है । 
उदा सरासरि पौम्भु | यहा अर्वादिश हुआ है। इस वावय का अय है सीथे जाओ, 
महा सरासरि का अथ सीधा है । सरासरि तेक्कलु भ यह हिसाव का शबूद है, 
जिससे पाठशाला जाने वाला हर सेलुगू वियार्थी परिचित ही है। 


३ सुस्ति झब्द के अब म अथेसकोच काम करता दिखाई देता है । 
अथ॑ंसकोच के साथ यह पद रूढिग्रस्त हो गया है; तेलुगु में यह छबद केवल 
अस्वास्थुय, वीमारी के अं मे प्रयुक्त होता, हैं । 


प्रध्याकर 


७ दाणा दान फा प्रतिदित घोड़े को दिया 


जाने वाला अन । 

८ अरतु अब मअ दवाओ का खीचा हुआ अर 

९ क्लेजा! कल्ेजा हि कलेजा 

ज, ललित कलाओ से सदधित कतिपय॑ शब्द 

१ तबूरा तानपूरा स॒ हि तबूरा 

२ तबटा तबल फा तबला 

३. ताप्षामचा तास अ एक बाजा 

४ नंगारा नग्रारा फा एक बाजा 

५ नगिषीँ नक्‍्शो फा जिस पर बेलबूटे का काम- 
हो । 

६ सन्नायि? शहुनाई फा शहनाई 

७ सितारुए सितार सितार आदि 


झ॒प्रक्रोणक दांब्दायउठी 


हिंदी अरबी फारसी आदि से आये हुए विविध विपयो के शव्‌दा वी 
सख्या बहुत बडी है । इन मे पश्ु पक्षी तथा जीवन से सर्वान्धत वस्तुओं के बहुत 
से नाम तदुगु म प्रयुक्त होते हैं, अत इस प्रकार के झाबूदों का ठीक-ठीक वर्गी 
करण असम व नही तो कठिन अवश्य है । इस क्षेत्र के कतिपय सुख्य गवद दिये 


जा रहे हैं। 
१ अरवा 
१ तेलुगु मइस शबद का अथविस्तार हुआ है। छाक्षणिक ढंग से 
इसका प्रयोग आम जनता किया करती है | उदा नीके क्लेजा उठे ई पनि 
चेपिय चूस्‍्तानु-यदि तुम्हारी हिम्मत पडत्ती तो यह काम करो, देखा जाएगा । 
इस प्रकार यह तेडु॒गु मे धंय आदि अय देता है । 

२ फारसी का विशेषण तेलुगु म सज्ञा बन गया। ३ यह इझब्द 
भारतीय सस्क्ृति का और खास कर तेलुगु सास्द्ृतिक जीवन का एक्अग ही 
बन गया है | शाह नाई व मयुर सगीत के बिना कोई मगलछकाय॑ सपन्न हो ही 
नहीं सकता । ४ यह एक प्रकार से भारतीय सगीत और ईरानी सगीत वला 
के समस्वित रूप का फल है, जिसव' आविष्वर्ता अमीर खुसरो मान जाते हैं । 

पद्याकर 


अरबी अरब का घोडा 


श्श्ड 


२- इराको इराकी अ. पूर्वी अरब के एक देश 


का घोड़ा । 
३. इरानी ईरानी फा. ईरान का घोडा 
४. तुरानी' तुर्की तु. तुर्की देश का घोडा 
५. अस्तदलूमु अस्तबल फा. घुडसाल 
६. रकाबु रिकाब अ. रिकाब 
७. जीनु ज्ञीन फा- घोड़े की पीठ पर कसी 
जाने वालो काठी | 
८. स्वारिरे सवारी वाहन 
९. लाडपुर . नाल नाल-लोहे का हल्‍्क'। 
१०. बातुए बत फा-वतख हिं- बतख 
११. बुलुबुलु, पुल्चुदु बुलवुद फा , ज. 063 
१२. अग्रावु* अंगाऊ हि. बघक, धरोहर 
१३. अगिवेज्ु आवाजाई हि. आनाजाना, जन्ममरण 
१४. अभानुदस्ता हावनदस्त फा. इमामदस्ता 
१५. अडाबुडि हडबडी हि. उतावली 
१६. अमाबापतु आम वाबत भ॒वि- सभी प्रकार के प्रफीर्णक 
१७. अल्लाटप्पा अललटप्यू हि अटकलपच्चू 


१. ईरानी दाब्द के मिथ्यासादृश्य के आधार पर यह शब्द तेलुगु में 
आप ही आप बना है क्योकि इस प्रकार का कोई दाब्द उत भापाओ मे नही है । 

२. इसे समब्वनि छोप का उदाहरण मान सकते हैं ! इसमे एक ही 
ध्वनि की आवृत्ति से एक ध्दन्ि का लोप हो गया है | इस शब्द के पहले अक्षर 
स॒मभेजोअ की घ्वनि है उसका छोप हुआ है क्योकि उसके वाद के व मे भी 
यही ' अ ' है। ३ नआउछ से वर्णव्यत्यय होना भाषा-विज्ञान का साथारण 
नियम है। और इसी प्रकार का ल और ड भी विनिमयेय ध्वनियाँ मानी जाती 
है। इस प्रकार अरब वा नाल शब्द तेलुगु मे छाइमु बना है। ४ वतख को 
क अल के छू की उक्षति के फिम्सफएरएवा के उसपक्ता ज्पप' हुणाए जता काहघाह ने 
अतिम हू ध्वनि का लोष होता है और तदनन्तर भाषा-विज्ञान का क्षतिपूरक 
दीघोंकरण । उसके बाद तेलुगु की उकारात प्रवृत्ति के अनुसार दाब्द यातु 
हुआ है । ५ अगाबु भे अर्थादेश हुआ है | तेलुगु मे इस शब्द का अर है अति- 
रिक्त घन आदि । 


पञझाकर 


१८. यबुरु, करुरुद!' रावर ग्रमाचार 


१९. गप्पालु' गप हि गष्प 
२०. गरजु? ग्रद अ. आशय 

३१. गायरा घबराहट 

२९ भागु चाकू तु चाजू 

३३. जेंदा झण्डा हि पताका 

२४ जजादमु चम्नद हि. नाहब झगड़ा 
२५ जवायु, जाय, जवाब अ उत्तर, समाधान 
२६ जागा जगह हि जायगाह पा स्थान 

२७ जोडा जोडा हि युगल, युग्म 
२८. जोड़ हि. जोड़ा जोडा 

२९ जोरू हि. जोर जोर 

३० टालादोलि टालदूल हि. टालमटोल 

३१. डोगु ढोग हि. चालाकी, दगा 
३२ दीगे ढोगहि बह्टी 

३३ ढेवकामुवत्नील' धकवापुकिययाँ हि धववामुक्‍की 
३४ तटा५ ट्टा हि झगडा 





१ एक वचन में यह शब्द समाचार वा पर्याय है परन्तु बहुबचन में 
यह गरपशप के अर्थ में आता है। 

२ गप्पालु नित्य व व रूप में ही इस्तेमाल होता है । इसका एकवचन 
रूप तेलुगु में नही है । 

३ इस शब्द मे भी अरयपरिवतन पाया जाता है। तेलुगु मे यह जाव- 
इयकता के अर्थ मे प्राय प्रयुक्त होता है । 

४ यह शब्द तेलुगु कौशकारो की दृष्टि में देशज है अर्थात्‌ ठेठ तेलुगु 
की है, दे शब्दरत्ताकरमु पु ४०१ । परन्तु यह विचार आमक मालूम पडता 
है। कारण यह है कि द्वाविडकुल की अन्य भाषाओ-तमिल, क्प्नड, और मल- 
यालम में इसके समानार्थवाची शब्दों मे और इस में रूपगठन का कोई सादृश्य 
नही दिखाई देता | तमि कल्‍लन्‌, कन्न क्‍ल्‍लु और मल कल्लन्‌ शब्द है। 
अत यह माना जा सकता है कि यह सब्द तेलुगु मे हिन्दी से ही प्राप्त हुआ है । 

५ इस छाब्द का श्रयोग तेलुगु मे सुखद ख, जीवन का उत्तार चढाव 
आदि के अं में होता है। ६ अरथदिश के अनुसार इस शब्द का अर्थ झगडा है। 

< 
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३२५ तगादा तकाज़ा अ-तगादा हि. माँग 


१६ तपिमीलु तफसील अ विवरण, ब्यौरा 

३७ तफाबतु तफावत्‌ अ अतर, दूरी 

३८ तमापा तमाशा अ बाजीगरो या मदारियों 
आदि का खेल 

३९ सयनायत्ति* तेनाती अ नियुक्ति 

४० तैयारू तथबूयार अ सिद्ध, तैयार 

४१ तरहा' तरह अ माँति 

४२ तर्जुमारे तर्जूम अ अनुवाद 

४३. ताहतु ताकत अ झक्ति, बल 

४४ तीस्वार त्तीन-तेरह्‌ होना हि तितर बितर हो जाना 

४५. दडुरा४ डढिढोरा हि मुनादी 

४६ दगुलुवाजी दरगेल बाजी दाय -एल -बाजी, वचना 
घोचा 

४७ दवुडु दौड हि दौढ 

४८ दाचिन चेकक दालचीनी हि दारचीनी 

४९ नाजूकु' नाजूक फा कोमल 

५०. माभर्दईा नामर्दी फा भीस्ता 





१ इस शब्द के अं का बिलकुल अपकर्ष हुआ है । इस का अय॑ आजकलू 
प्रेमी-प्रेमिकाओ के बीच दौत्य बरने वाला हो गया है । २ इस द्वब्द के अर्य 
की छाया पुछ बदल सी गयी है, चालचलऊन के अय मे तेलुगु मे ब्यवहत हा 
रहा है। ३ अरयंसक्रमण के अनुसार तेलुगु मे यह शब्द बादविवाद के लिए भी 
आता है-- उदा वाल्लिहृर चाल मपु त्तर्जूमा पड्डहारु --वे दोनो वहुत समय 
तथः वादबिवाद करने लगे । ४ अयदिश्ञ विधि से इस का अर्य छोकवाणी में 
पीडा देना, ठग बरना आदि अर्यों म प्रयुक्त होता है वाडु नन्‍नु दडूरा चेयड 
भोदजु पेट्टाड' -बवह मुझे तंग करने छूगा | 

५ नाजूकु सज्ञा के हुप मे प्रयुक्त हुआ है। दे “नाजूकु लेदुरा नडूरि 

सुब्बिगा। ६ इदि नामर्श पनि-न्‍्यहाँ विशेषण के रूप मे है । बुछ शद ऐसे 
मिलते हैं जो मूल्त विश्वेषण हैं परन्तु जिनवे यत्‌किचित परशिवतित्त रूप सज्ञा 
के रूप में तेदुगु मे श्रयुवत होते है । देसे हो कुछ शब्द जिनका सूछ रूप सन्ञा 
है, तेलुगु मे विशेषण के रूप मे प्रयुक्त क्ये जातृ हैं । 


पाकर श्ब्डु 


५१. नामोषी नामूस अं लज्जा, शरम 


५२. पत्ता पता हि. पता 

५३, परवा' परवाह फा. ध्यान, चिन्ता 

५४, पायवाना पायान फा. शॉचालूय 

१५. पुकाहर पुकार हि. हाँक, टेर 

५६, वल़ादूए बलिहारी हि. बलैया लेना 

५७ वाजा बाजा हि. बाजालु 

५८. वाजावजभ्रीलु॒ वाजा हि «बजंत्री हि. चाजा बजाने वाले, वजनियाँ 

५९. मजाई मज फा स्वाद, आनन्द 

६०, मजाका' मज़ाब ब. मजाब 

६१. मोतुबरि मोतवर भ. रईस 

६२, आसामि अंसामी अ. जमीदार से जोतने के लिए 
खेत लेते वाला 

६३. रास्ता+ रास्त का. मार्ग, पथ 


. १, एन्नाल वेदकिना वानि पता दोरक छेदु इस प्रकार के वावय 
लोकवाणी में बहुत मिलते हैं । हिन्दी मे अवापता भी कहा जांता है ।आदइचर्य 
है कि इसवो भी तेलुगू ने तद्भव रूप मे ग्रहण किया है- कानि अजापजा कवु 
ककोन्नवाडु छेडु । परन्तु अययं से थोडा परिवर्तन हो चला है-- उसके बारे मे 
ध्यान देने वाला अथवा उसकी देखरेख करने वाला कोई नही है । 

२ तेलुगु मे अर्थादेश विधि के अवुस्तार इस झव्द का अय॑ भग्नेज्णी के 
अथ॑ मे प्रयुक्त होता है। मीरु कुर्चीछो कुषचोडि निल्चुन्नाह पापमु। दानि- 
केमि । परवा छेंदू । आप कुर्सी मे बठिये, यो ही खडे हो रहें हैं! कोई बात 
नहीं । 

३ अर्थादेश के अनुसार यह तेलुगु मे किवदती अथवा अफवाह के अर्थ 

में प्रयुक्त होता है । 

४. तेलुगु मे इस दाब्द को द्विरक्ति भी बातचीत में हुआ करती है 
जिससे और भी मजा मिलता है | ई आट मजा मजाया उदि--यह खेल बहुत 
ही मजेदार रहा है । 

५४ इदेमि भजाका अनुकोन्नावा ? इस प्रकार का व्यवहार आमजनता 
में बहुत चछता है। इसका भादू हैं- यह काम करना आसान नही हैं। 
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६४ बतनु) वतन अ ज मस्थान 


६५ वाकबुरे वाकिफ अ परिचित 

च६ वापसुरै वापस फा प्रत्यागत 

६७ परा४ शहं ज विशेष सूचना 
६८ पिवार शिकार शिवार, मृगया 
६९ सरजामु सरजाम फा सामान, सामग्री 
७० सामान्‌ सामान फा मार असबाब 
७१ सेम्मे शमअ अ दीवट 

७२ हंगामा हग्रामा फा हगामा 

७३ हद हृद ञज सीमा 

७४ हपामु हयात झ्‌ 

७५ हामी हामी अ 

७६ हुपार हाशियार फा 


जन दूसरी भाषा अथवा सस्कृत्ति का प्रभाव पडता है तब यह प्रभाव 
गाली गलौज में भा लक्षित होता है । तेझुगु की गरालियो मे भी इन भापाओं 
कय प्रभाव देख सकते है। कतिपय उदाहरण निम्न प्रकार हैं-- 


७७ वदमाषु बदमाश फा बद+अभ मआश। 
७८ लमिडी लौंडी हि दासी 
७९ रुच्छा ल्च्चा हि कुमार्गी 


१ अर्थ सक्रमण विधि के अनुसार इस शब्द का अन्यार्थ तेलुगु मे किसी 
काम को आदतन करने के भी हैं। उदा० 'वाडु माकु बतनुगा पालु पोस्तुप्ाडु 
वह हमका दूध दिया करता है । 

३ यह दाब्द मूल्त विशेषण होते हुए भी तेलुगु मे राज्ा के रूप में 
प्रयुकत होता है। 

३ वापसु वा हाल भी वाकक्‍्वु की तरह ही है । 

४ तेलुगु बी आम जनता में यह झब्द बहुत प्रचलित है! इस सब्द का 
प्रचार नाटवा वपनियों के द्वारा बहुत हुआ है। उदा० परा -- संमयातनु- 
झूलमुगा रेट्लु हेच्चिप्पु वडुनु ॥ 

५ अपंसकोच विधि के अनुसार इस झब्द का व्यवहार चेवड टह्ना 
और हवा खाने बे लिए सीमित रह गया है ।« 
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८०. ऊूफगु छफगा हि , फा छफ्य आवारा 
<१. पोदा घोहदा अ लपट, व्यभिचारी 
८२ हरामखोर हराम अ + फ्रा खोर धाय की कमाई खाने वाला 
इस क्षेत्र की खूबो यह है कि इस में अन्य भाषा के शब्दों का तुरन्त 
स्वागत क्या जाता है ॥ ख़िताव, उपाधि आदि से भी सम्बन्धित कृतिक्य शब्द 
मिल्त्ते हैं । 
खानसाहव, खानवहादुर, पेकु, मीर्जा, मौलवी, वत्पी, साहब आदि 
उपायियाँ श्राय मुखछमानो के साथ ही छूगतो हैं ॥ दिवानवह॒दरु, रावसाहेव, 
राववहुदरु, आदि प्राय' हिन्दुओ के साथ श्रयुक्त्र होती हैं। वेवल साहेगु शन्‍्द 
अथवा इसका तर॒भवरूप साथिवु बोलचाल में मुसलमान शब्द का पर्यायवाची है। 
कभी-कभी व्यक्तियों के नामों मे सामाजिक सस्क्ृति और भाषायो 
एकता की झलव मिलती है । इन द्ब्दों के पीछे धामिक' विश्वास तथा ऐसा 
ही कोई कारण छिपा रहता है। 'मस्तानु रेड्री' आदि नाम इसी प्रकार के हैं । 
गुटूर में मस्तान नामक औलिये के नाम पर हर वर्ष उस भरता है, जिसमे हिन्दू 
भी बडी तादाद मे झामिल होते हैं । जिनके कोई बच्चा नही होता बे इस पीर 
की मनौती करते हैं ओर जब बच्चा होता है तो अपनी सतान को उस औलिये 
के नाम से पुकारते हैं । 
सावारणतग्रा जब कोई सशक्त भाषा अन्य मापा के शब्दों को ग्रहण 
करती है, तव अधिकतर मन्नाएँ हो ली जातो हैं | प्रसिद्ध भाषाविद एस्पसंन्‌ 
का मन्तव्य है कि अन्य भाया स आतियेबी भाषा सन्ना शब्दों और कुछ हद तक 
विशेषण दझब्दो को ही ग्रहण किया करती हैं' । और आतिथेयी भाषा विरले 
ही, अतिथि भाषा से प्रत्यय क्रिया आदि ग्रहण करती है ! इस महात्‌ भाषा 
विद का यद्द भो विचार था कि जब कोई शब्द गृहीत होता है तब प्राय” यह 
देखा जाता है कि शब्द का प्रवम रूप ही लिया जाता है और उम्र झब्द के 
विभिक्न व्याक्रणिक रूप जो लिंग, वचन आदि के कारण बनते हैं, नही लिये * 
जाते । परन्तु हम यह देख कर मद्दान्‌ आइचय होता है कि तेंछुगू ने न केवल 
आभिधानिक रूपो को ही अतिथि भाषा स ध्वनि सबनन्‍्धी आवश्यक परिवतनों 
के साथ अपनाया है, न केवल सन्नाआ के प्रायमिक रूप ही लिये हैं न वेवल 
कतिपय विजश्येषणों को ही अपनाया है, अपितु कही-क्ही अतिथि भाषा के प्रत्यय 


१ देखिये एस्पसन लेग्वेज पु० २११३ 
२ देखिए वही पु०२ ३१ « 


श्र४ 


पिह्लो को भी स्वीकार वर लिया है । अन्य भाषाओं से क्रियाविशेषण, आइचर्य 
बोवक शब्द आदि भी स्वीकार किये हैं, क्रियावाचक शब्द भी अपनाये गये है, 
यहाँ तक कि वाबयाज्ञो और वाक्यो तक को स्वीकार किया गया है । हाँ ऐसा 
करते हुए तेलुगु ने उन्हें अपनी प्रइ्व ति के अनुसार ढाला है। अतिथि भाषाएँ 
हिन्दी, अरबी, फारसी तथा आतियेगी भाषा तेलुगु मे शातिपर्ण सहजस्तित्व 
अथवा सहजीवन का उपादेय सिद्धात इतनी सुन्दरता के साथ लागू हुआ है कि 
कही इन में वैमनस्य तक दिखाई नही देता । ऐसे अनेकानेक मिश्चलित शब्द 
तैलुगु भाषा मे घुलमिल गये है। इन सभी प्रवृत्तियो का सक्षिप्त दिग्दर्शन हम 


निम्नकिखित पक्तियों मे कराते हैं । 
यूहीत विशेषण अर्य॑ 


१. असलु वास्तविक 
२. कोरा नही घुला हुआ 
३. गरण ण्ख्ण 

४. चाछाक चालाक 
५. खाली शून्य 

६ ताजा ताजा 

७. नाजूक नाजुक 
८ मामूल मामूली 
९ तत्तिम्मा बाकी 
श्छ तंमामु सचमाम 
११ तथयारू तैयार 
१२ सादा सादा 


प्रयोग 
अस॑लुमाट-सही बात 
फोरा गुड्ड 
शर्म चार, गरम मसाला, 
गरम गरम चाय । 
चाल्ाकी पिल्‍्ल 
खाली गदि 
ताजा काछ 
नाजुकु माट । 
मार्मूठु धोरणि । 
तत्िम्मा विपयमु 
तमामु सामानु 
तयाहए साद 
सादा जीवनमू । 


कभी विशेषण दाब्द सज्ञा के बाद भी प्रयुक्त होता है। उदा० माट 


खाड़ी अते । साद तयार | कल ताजा । 


कतिपय अवसरो पर पन्ना विशेषण का काम भी देती है। यह बात 
तैलुयू भाषा की प्रकृति के अनुकूल है ॥ उदा० नामर्दा पनि, मेहरवानी माट, 
छाचारी व्यवहारम्‌ | तयादा सनिषि, तफायतु माट आदि इसी प्रकार वे उदा- 


हरण हैं | 


स्वंनाम -- अन्यभाषा परिवार के सर्वेनाम झब्द भाषाविज्ञान वे अनु- 
सार कदापि आतिभेयी भाषा मे रथान नही पा सकते परन्तु तेरुयू मे एकाथ 
हर 


पद्माकर 


श्र 


उदाहरण इस प्रवार वा भी पाया जाता है। उदा० पिता अपने बेटे से कहता 
है-- “फछाना वारि अब्बायि बटे नाकु नामर्दा बायु । इटुबंटि पन्नि चेयकु” । 
क्रिया विशेषण 

तैडुगू मे कतिपय कवि वि शब्द भी गृहीत हुए हैं। उदा० आखरुबु, 
अमेषा, हमेशा, 

भेपुम्या. बेसक वानि याट भे पुस्या छदि 

जरूए जवाबु जरूर । 

बहुत से क्रियायिशेषण सज्ञाओ और विशेषण शब्दों के साथ गा' जोइने 
से बनते हैं । इस विधान के अनुसार अय भाषाओ से भी इस प्रकार के कई 
शब्द गड्ढे गये है । जल्दीगा- उदा० जल्दी या रा, जल्दी रा । 
आशचर्यादि बोचक अब्यय 

शाबासु । सेवासु। बाहवा। मज्झा रे । बापु रे * आदि | कपड्दार, 
खबरदार आदि भी अव्यया के रूप मे इस्तेमाल होते हैं । 
रचनात्मक प्रत्यय -- 

आइ-मुगछाई-दे मोगलाइ दरवार | 

दाए-दार-उदा अग्रह्मरमु दारु आदि | 

वार--उदा रेत्वारी भूमुलू दफालवारों गा। 

भाषाथी एकता का साधना का भव्यहूप सकर अथवा मिश्रित शब्दों में 
मिलता है | तेलुगु मे प्राप्त ये सकर शब्द कई प्रकार के हैं । 
सकर शब्द 

१ अतिथि भायाओ से ज्यो का त्यो गृहीत सकर दाब्द जैसे- 

दिलासा-- दिल फा -आसा हि 
निधामानु निगाह फा -मानु, जे सतरी । 


२ तेजुगु और अन्यभाषा के दाब्दों का मिक्रण 
अल्ठमुरब्या--अल्ल ते -मुरब्वा अ 
चेरमाछु--चैसि ते --रुमालु समाल फा 
१ बापुरे कौरवनाथ नी सर्ग , विच्चेद जीवितेच्छ गलूदेनि वयल्पडुमय्य प्रकठु नत्‌। 
पाण्डवविजय नाटवा। 


श्ग्द् पद्मावर 


३ अन्यभाषाओं और तेलुगु वे मिश्रण से-- 

जेबुगुड्डा, राजमहलु, 

बच्चा पच्चा, . कच्चा हि-ते पच्चि | कच्चा के साहचर्य से 

तेलुगु था पच्चि शब्द पच्चा वन गया है । 

खासावाडु सासा-बाडु 

पामुकोईु पाव हि --काडु ते 

सदुबाय पेट्ट॑ सदूक पेट्टे । इस मे पहले सदूक शब्द सदुक हुआ । 
क्षतिपूर्ण दीर्धघीकरण लिपम वे अनुसार सदुका बना । दीर्पान्त शब्द तेलुगु 
प्रकृति के अननुकूलछ है, अंत उस पर और भी तेजुगूपन जोडा गया । फलत 
शब्द सदुकाय वना और उसके साथ समानार्यों पेट्टे भी जुड गया । 

पिकारायि. सिक्का अ +रायिते 

कभी कभी तेलुगु का प्रत्यय जोडगे से सकर शब्द बनता है । 

शाणातनमु--शान फा --तनमु ते का भ्रत्यय । 

हुदातनमु. ओहदा +-तनम्‌ | 

कही वही सकर शब्द के दोनो भश समानार्थी रहते है, परन्तु श्राय 
अर्थ पर बल देने के लिए ऐसा प्रयोग किया जाता है । इन शब्दों को भव- 
धारणाधंक दाब्द कहते हैं । 

उदाहरण -- 

दीपम्‌ सेम्मे 

रहदारि --राह-दारि 

सिग्युशरसु सि्ग्गि ते शरमु-शरम फा 

मेजा बलल' सकर शब्द होते हुए भी इस अवसर पर हमारे मतकूव का 
नहीं है क्योकि इस में मेजा पुतंगाली शब्द है | 

कियाएँ --- इन भाषाओ से कई क्रियापद भी छिए गये हैं और बोल- 
चाल में उनका निल्सकोच रूप से प्रयोग होता है। कतिपय उदाहरण नीचे दिये 
जा रहे हैं । 
१ इचुद प्रत्यय जोड कर -- 

अटकायिचट--अटकाना हि 

उड्ययिचुट उडाना हि 

तयारिचुट--तर्यारिपु_ यहाँ त्रियापद क्रि वि से बना है। 


प्र्माकर श्र 


दवायिचुट देवाना । 

परवायिधुट परखना हि. 

फिरायिचू द फिराना हि. 

वनायिचुट.. बनाना हि. 

विद्यायिचुट भिडाना 

बुवायिचुट बक्‍ना हि. 

सतायिचुट सताना हि. 

सभुदायिचुट... समझाना हि. 

इन्ही से निकले हुए अटकायिपु, चनायिपु, दबाधिपु, सता्िपु आदि 
शब्द भी जनता की वाणी में काफी प्रचछित है । 

टकार्थिचुट बस्तुत अटकाना क्रि. प. से निकता है परस्तु आद्याक्षर लोप 
होने से टकायिचुट हुआ है । उदा० 'वाडु नन्नु टकायिचि अडियाडु! । 
मुहावरे 

कुछ मुहावरे भी बनायें गये हैं ॥ उदा० तस्मागोय्य वार्डेचवाडु अनु- 
ईनावु ?! तस्सा शब्द ठस्सा से है । 

लकहर अदुट -नाकु लछगरदड लेडु- मुझे मालूम नही हो रहा है! 
आदि । 

तेलुगु बे कतिपय मुहावरों मे और इन भाषाओं के मुहावरों मे कुछ 
आकर्मिक सादुश्य दिखाई देता है। परन्तु हमे यहे नही भुलना चाहिए कि यह 
सादृश्य आकस्मिक है और किसी एक भाषा के मुहावरों को किसी अन्य भाषा 
से प्रभावित नही माना जा सकृता । 


उदाहरण के लिपे लीजिये -- 


फारसी का मुहावरा हिस्दो का मुहावरा ते. मुहाबरा 
१. दस्त पेश दाइतन हाथ पसारना चेयि चाचुट 

२ दिल बार मिहादन दिल पर वोल रखना गूड़े मीदि बरबु 
३. दिल दादन दिल देना मनसिच्चुट 

४ पुइत नमूपन पीठ दिखाना वेज्निचुट 

५ सर बुलन्द ब्रदन सिर ऊंचा करना त्तल येत्ति तिहगूट 
६ जुबान दादन बचन देना माट इच्चुट 


कही-क्ही तेलुगु ने पूरा वाक्य ही अपना लिया है। उदा० बाडु तन 


श्श्ट प्ग्माकर 


बेरिनि कडेराबु अप्ताडु- उसने अपने दुश्मन को खडे रही कहा | तेलुगु वाक्य 
में हिन्दी का विध्यर्यंक वावयाश खडे रहो' पूरा का पुरा सपनाया गया है जो 
बहुत हो आइचर्य जनक विपय है। लोकोक्तियों मे भी इस प्रकार की प्रदुत्ति 
दिखायी देती है-जागा एरिगि बैठो अन्नारु पेहलु/ छोकोक्ति में तीन! ए तेलुयू 
शब्द है और बाकी दोनो हिन्दी हैं। 

निष्कर्ष यह है कि तेलुगु जनता की वाणी में सेकडो हिन्दी, अरबो, 
फारसी तथा हिन्दी के झब्द घुलमिल गये है । इससे यह पता चलता है कि 
भाषायी एकता की साधना के पथ पर तेलुगु भाषा ने क्तिनी प्रगति की है 
और अन्य भारतीय भाषाओं के समक्ष इस दिशा में कितना सुन्दर एवं समु- 
ज्ज्वक्ल आदर श्रस्तुत किया है । 


पद्माकर १२९ 


आंध्र का लोक-साहित्य 
श्री क० राज दोपगिरि राव 


आध्र-प्रदेश भारत का एक राज्य है । इतिहास तथा भौगोलिक स्वित्ति 
के अनूसार आध्ष-अ्रदेश का एक बहुत ही महत्त्वपूर्ण स्थाव है। आध्र उत्तर 
एवं दक्षिण भारत के बीच का मूभाग है। इस प्रदेश के पूर्व मे उडीसा, उत्तर 
में मध्य प्रदेश, पश्चिम मे म॑सुर तथा दक्षिण में मद्रास अदेश है । 


आपध्र-प्रदेश के निर्माण के लिए बहुत दिनो तक आन्दोलन चलता रहा । 
श्री पोष्टि श्रीरामुलु के आत्म-बलिदान के पश्चात भारतीय सघ का यह्‌ प्रथम राज्य 
है, जिसकी स्थापना भाषा के आधार पर १, अक्टूबर १९५३ को हुई । तत्पश्चात्‌ 
१ नवबर १९५६ ई. को हैदराबाद वा तेलगाना क्षेत भी इस प्रदेश मे मिल गया, 
इस प्रकार वर्तमान आदध्च-प्रदेश का निर्माण हुआ । आश्च-प्रदेश अब पूरी तरह 
से भारतीय सघ का राज्य है। अपने पूर्वजों के प्रताप की स्मृति में बतेमान 
आध्य नैताओ ने तेलुगु” शब्द से वढ कर प्राचीन आधा शब्द स्वीकार किया 
है | आध्-प्रदेश अपने अक्षर-वल्त से (अग्रेज्जी वर्ण माला वे' अनुसार) पहचछा 


राज्य है । 

आश्-प्रदेश मे श्रीकाकुछम, विशासपट्टनम, पूर्वी गोदावरी, पर्चिमी 
गोदावरी, कृष्णा, युटूर, मेल्टूर, कडपा, कर्तू, अनतपुर, चिछतूर, हैदराबाद, 
महबूब नगर, आदिलाबाद, निजामाबाद, मेदक, करीमनगर, वरगल, खम्मम 
और नलगोडा नामक बीस ज़िले हैं। इसमे १८९ तालुके हैं, १००० माल-गुजारी 
के हल्के, २२३ मगर एवं २८,९४५ गाँव है। आघ् प्रदेश के तीन भाग हैं । 
तटीय भाग, रायल सीमा, और तेलगाना । तटीय भाग मे श्रीकाकुलम, विशा- 
खपट्रणम, पूर्वी गोदावरी, परिचमी गोदाबरी, कृष्णा, युदूर, मेल्लूर जिले हैं । 
कज्णए, जमूँक, जम्तजपुष; जोर किल्तूर उपज कीणए के /देजपए्क के दैषराफाप्ट, 
महवूबनगर, आदिलावाद, निजामाबाद, मेदक, करीमनगर, वरगल, खम्मम 
तथा नलगोंडा 3 
१३० हि प्रद्माकर 


आध-प्रदेश की प्रयान नदियाँ कृष्णा, गोदावरी तथा पेन्ना है। गोदा- 
बरो आध्य राज्य वी उत्तरी गगा है, कृष्णा नरी मध्य गगा है और वैज्ना दक्षिणी 
गगा है। आध्र वा नागार्जुन सागर विश्व में सतसे बडा बौध होगा । 


तेलुगु में मंदिर वी ' देवालय * कहते हैं | आध-प्रदेश मे असरप मदिर 
है, जिनमें अनेक प्रवार की स्थापत्य बलाओ वा प्रयोग हुआ है | तिरपति में 
श्री बेंग्टेदवर स्वामी दए दिव्य एवं पवित्त मदिर है । श्री बेबटेइवर स्वामी को 
उत्तर के लोग ' वालाजी ” वहते हैं। श्री वालहस्ती में कन्नवेश्वर वा मदिर 
है। शिव मदिर रे स्मोष ग्रद्मममदिर है। आश्य-प्रदेश में यही एवं मंदिर है 
जहाँ पर ब्रह्मा की उपासना वो जातो है | श्रीगैलम में मल्लियार्जुन देयालय 
हैँ । घिहाचलम ' सिहगिरि ” के नाम से भी प्रसिद्ध हैँ | यहाँ नरसिह भगवान 
व्य मदिर हैं । भद्राचलम में श्री रामचद्रजी वा मदिर हूँ । अमरायतों में 
अमरेश्यर भगवान वा मदिर है । अलमपुर में सममेद्वर एवं नवग्रहों वे मंदिर 
है। वेमुलवाडा में सर्वेष्वर पा सदिर हूँ । 


आधा, तेनुगु एव तेलुगु 


आध्, तेतुणु एवं तेलुगु पर्यायवाची शब्द हैं। इनकी व्यूत्पत्ति वे' 
विपय भे पडितो वे! विभिन्न मत हैं। इन में 'आध्र' दब्द अति प्राचीन एव 
अधिक प्रचलित शब्द है | यह देश, जाति व भाषापरक दाब्द है। अध्य 
प्राचीव रूप था, आप्य अर्थाचीन रूप है। श्री भाव राजु वेंकट कृष्णराव ने 
बताया था कि अध्य रूप ही शुद्ध है। ऐतरेय ब्राह्मण में शुन शेप कया के 
संदर्भ मे आध्यो' का उल्लेख आया है। इस कहानी से यह पता चलता है कि 
ऐंतरेप बाह्यण की रचना से पहले ही आर्य लोग आध्य जाति से परिचित थे । 
तेलुगु भाषी प्रदेश ' बेंगी देश ' भी कहलाता था । देंगी कभी दग्घ राष्ट्र या । 
दड़वारण्य को जला कर निवास योग्य बनाने के कारण यह नाम पडा। ' वेगु ! 
वा आर्य उदय है अर्यात्‌ सूर्पोदिय। सूर्य का अय्य॑ है 'अधारी' | जो सुर्यभवद 
थे वे ही आधघ्य थे । “वैंगिनाइ' का सस्द्ृत अनुवाद है ' अयारि पथ ?। 
अधारि पृशाची प्राकृत शब्द है। 'अधारि ! कमश अधर, “ अध्य ' बन गया 
हीगा ॥*अधारि ' की पूजा करने वाले आघ् थे। प्लिनी नामवा इतिहास- 
चैत्ता ( प्रथम शताब्दी ) ने इस का उल्लेख किया है । ' तालमी ' नामक ग्रीवः 
भूगोल शझ्वास्त्ज्ञ (ई १५० ) ने लिखा है कि “ अस्वना ! नामक जाति के 
लोग चोछ मडल के उत्तर और कृष्णा नदी के दक्षिण मे तटीय भाग पर रहते 
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हैं। वौद्ध वाडमय में आद्र अपवः माम से व्यवह्त हुए। पुराणों में साववाहन 
श वो आध्य वच्च कहा गया है । 
तेनुगू ' तेनुगु शब्द का प्रयोग तेलुगु साहित्य वे आदि कवि नश्नय 
भट्टारक ने अपने ' आख्र महामारत ” को भूमिका में विया है। ' भिनग ! का 
रूपातर तेनुयु है। तीन पवेतों के बोच में स्थित प्रदेश ही त्रिनग है। दुछ 
विद्वान बहने हैं वि 'तेने' का अं मयु है। तिने” की तरह जो मधुर हैं 
(६ तेने + थगु ) वही तेनुगु है । आना प्रदेश में प्राचीन काल में  नागु ! जाति 
वाले रहत थे | इनका प्रिय देव * तिए नाग ! था। इस के नाम पर नांगार्जून- 
वोड़ा प्रसिद्ध हुआ |  तिर ' वा अर्य है श्री! औौर ' नाग ' का जय है 
पर्वत्त, तिश नाग या ' तिरमरा ' का अथ॑ श्री पंत है। तेलुगु का देशी शब्द 
' नागु ' पैशाची प्राहृत एवं भस्दूत में * नाग ! है। 
सन्‌ १३५८ के श्रीरगम के शिलछाछेस में दिलिग की सीमाओं का 
उल्लेस है । दिलिंग देश वे उत्तर मे कान्यकुब्ज, पदिचम में महाराष्ट्र, पूर्व मे 
कलिग तथा दक्षिण में पाड्य राज्य थे । 
विद्यानाथ कवि काक्तीय नरेश्न प्रतापरुद द्वितीय ( सन्‌ १४०० ) 
की राजसभा में थे । इन्होने प्रतापरद्र यश्योमूषण नामक एक लक्षण ग्रथ 
लिखा । उसम इसका विवेचम किया गया है कि श्रीक्षैछ, द्ाक्षाराम और 
कालेशवर लिंग के बीच का भूभाग ' घिलिंग ! श्रात कहलाता है। ' नागु 
किंग विध्य पर्वत वे दक्षिण म॑ रहते थे | इसलिए ये तेनू + नागु ८ दक्षिण 
के नागू नाम से प्रसिद्ध हुए । द्रविड भाषा में तेन का अं है दक्षिण | अगुवाद 
का अर्थ है रहने वाछे । तेनुगु का अय॑ हुआ दक्षिण के रहने वाले । 
कुछ विद्वानों का कथन है कि ' छे ' और “ ने ” का उच्चारण स्थान 
* दत्य ? है। तेनुयु अति प्राचीन शब्द है। “ तेलुगु ” उसका विकृत रूप है । 
तेलुगु इस शब्द की «्युत्पत्ति के सबंध म॑ भी मतभेद हैं | श्री टेव- 
मह्छ कामेदवरराव ' आन्ध्य आदि पदां की स्युत्पत्ति ' नामक लेख में ल्खितें 
हैं कि ' तिरलियग ' का सस्दृत रूप व्रिलिंग है। तिरुलिय जातिवाले मल्लि- 
कार्जुन की पूजा करते थे । 
कुछ विद्वान इसे तिकल्ग शब्द से उद्भूव मानते हैं। इन लोगो के 
विचार स॒ उत्कलिग, मब्य कलिय, दक्षिण कलियग इन तौतो का समवाय ही 
तिकलिग है | इसी तिकलिग छब्द से तेलुय शब्द निप्पन्न हुआ । 


श्झ्र था प्माकर 


अनसंतया "सन्‌ १९६१ की जनगणना मे अनुसार आन्छ-प्रदेश वी 
जन मख्या ३, ६,८०,००० है जो समस्त देश पी जागमगस्पा वी ८२ प्रतिशत 
है। आन्प्रतयदेश गी जनसरया वेनाडा, आस्ट्रेलिया, युगोस्लाबिया, ईरान 
तथा समुकत अस्व गणराज्य इन सयसे ज्यादा है। जासस्यां और वर्गंफल थे' 
दिसाय से यढ लगा, आमस्ट्रियां, बेलजियम, स्विटजररेंड से भी अधिए बडा 
है । इस दृष्टि से यह भारत वा चोथा राज्य है| दोवकफठ मे आवार पर इस 
राज्य वा पौचवा स्थान है। जिछो में गुडूर जिले दी जनसस्या (३०,०९,९००) 
सर्वाधिष' और आदिलाबाद (१०,०९,२९२) वो सयसे बम है 
समग्र राज्य व। ध्यान में रथा जाए तो १००० पुर्पों वे' पीछे ९८१ 
नारियाँ हैं। घटवर्ती जिलों मे यह अनुपात अधिष्र हो जाता है। राज्य गी 
आबादी का १७ ४ प्रतिशत भाग नगरो में रहता है । एग राज्य में कुछ १११२ 
शहर अथवा पस्ये हैं। राज्य की जनसम्या वा ८२ ६ प्रतिशत गाँगों में रहता 
है । राज्य के अनुसूचित वर्गों बी जतसरया वा अयुमान १३ ८ प्रतिशत है । 
आू्ध राज्य बो जनसस्या वा २११२ भाग साक्षर हूँ। साक्षरता 
की दृष्टि से देश मे आसन्ध प्रदेश वा १५ थाँ स्थान है। पुएपों में प्रिक्षिता की 
गसया ३० २ प्रतिशत है। सुशिक्षित स्त्रियों गा अनुपात १२३ प्रतिशत हूँ । 
कआान्ध राज्य ये श्रमजीवियों वो मजदूर और गरमणदूर दो वर्मो में बाँटा 
जाता हूँ । फिर श्रमजीतियो को तौ वर्गों म प्रिमाजित किया गया है । 
*देशी' परम्परा का ऐतिहासिक क्रम * 
प्रोफेसर कोराड राम#्णय्या बे' अनुसार भाषा, छद् एवं साहित्य वी 
दक्षिणी रीति को देशी रीति कहते है। मस्कृत भाषा एवं साहित्य वे सप्व॑ 
से जो परपरावद्ध विश्विष्ट - रचना- पद्धति अपनाप्री गयी उये 'मारग्गरीति' 
कहते हैं। नप्नय्या। ने देशी और मार्गी दोनो वे समन्वय से अपना बाण्य 
रचा | उन्होंने सस्टत महाभारत का आतल्ध्रानुबाद किया। देशी भाषा तेलुगु 
को नये रूप में ढाल कर तथा तरू बवोज, मध्याककर, अक्कर, मयुरावत'र आदि 
दी छदा को अपनाकर उ होने जीवित भाषा वी धारा को अविरब बहने 
दिया। नप्नेघोइ ने जानू! (देशी) तेजुगु के सवत्र में लिखा है कि यह 
सरल होती है । पालुकुलवी सोमनाव ने शंव-भर्म के प्रचार के लिए देशी 
ग्रीतो एवं छदो का प्रयोग क्या था । आन्ध्र भाषा ने” उद्भव पर दष्टिपात' 
करें ता यह सहज ही परिलक्षित होगा कि आन्घ लोक जीवन की समस्त पप्ठ- 
भूमि छोक वार्ता एव छोक तत्वों पर आधारित होगी । छोज-साहित्य समाज 


पद्माक्र 


के विकास के साथ-साथ पनपने वाली अनुपम लोक सपत्ति है। परतु इसके 
उत्थान की भी एक घाय हैं। छोक साहित्य के विकास की कहानी श्राचीन 
ग्रधो मे अस्पप्ट रूप में मिलती है। विभिन्न ग्रथों से गीता के प्रचलन का ज्ञान 
होता है, किन्तु छोक़ गीतो के गाने की पद्धति का परिचय नहीं मिलता । फिर 
भी यह विश्वास पुरवंक कहा जा सकता है जि प्राचीन ग्रथी मे छोक़-सबधी प्रचुर 
सामग्री समय-समय पर परिप्दृत करवे! सकलित वी गयी । कुछ काव्य प्रथो मे 
राग, ताल आदि का भी उल्लेख है । लोक गौंतो के द्वारा शिप्ट साहित्य वी 
रक्षा युग युगो से होगी आरही है । आन्य साहित्य के इतिहास में तोव ऐसे 
अवसर शषायें जब लोक गीतो न साहित्य को जीवित तथा सशक्त बनाया । 
सर्व प्रथम अनुवाद युग या पुराण युग के शैव एवं वैष्णव कवियों की रचना में, 
दूसरा अठारहवी दताब्दी से यक्षयान एवं निर्गुण सत कवियों के समय मेऔर 
तीप्रा वतमाव काल मे । इन अवसरों पर आन्ख्र के छोकगीतो के द्वारा 
भश्प्ट' साहित्य की धारा पुष्ट होने के साथ-साथ सुरक्षित रही । “ पद कविता 

पितामह ” ताल्‍हल पाक अन्नमाचायं (१५वीं शताब्दी उत्तराध) ने छोक- 

गीतो की शैली पर अनेक गोतों का प्रण्यन किया। उनकी धममंपत्नी एवं 

प्रथम' आन्ध्य क्वयित्री ताललपाक तिम्मक्का ने ' सुभद्रा कल्याणमु ' नामक गीत 

झ्नियो के गाने के लिए लिखा | 


तेलुगु कविता ' आशु, मधुर, चित्र एवं विस्तार ' नामक चार भागों 
में विभाशित है ! मधुर कविता के अत्यंत पद एवं 'गेय” रूप आते हैं ) देशी 
कविता को तेलुगू में ' मधुर कबिता ” कहते हैं। गधवें गान मार्गी अर यक्ष 
गान देशी शैली वा है। यक्षगानों में देशी लोक गोौतो की अनुपम सपत्ति है । 
यो यक्ष गानों का अच्ययन छोक सीता के कमिक विकास की जानकारी के लिए 
अत्यत जावश्यक हैं । गीत प्रवधो का आधार यक्ष गान है। यद्ष गानों का क्या- 
नर समाज मे प्रचलित छोर क्यात्मव' गीतो से ल्यि जाता था, स्त्रियों वी 
रचनाओं से यह स्पष्ट विदित होता है दि यक्षयान बेवल पदषात्मर ही नहीं 
होते उनमे लोक प्रचल्ति गीतो का सवजन भी रहता है। यो यक्षगान 
देशी साहित्य का उज्वल एवं महत्त्वपूष अग है। तेलुगु में निर्गुण सर्तों को 
“अचल बोगा 'कत्तों हैं । इना को बच्चा को वल्वम एंड) वा कक एन न 
महते हैं । इन वे' पदों का ' तित्ति * तत्वालु भी बहते हैं । साथु सत * ठित्ति * 
बाय को बजाते हुए पद गाया करते हैं। लोब' गीतो के रूप से इनके गीत 
अधिक प्रचलित हैं । नयी के ग्रीनों बा जो श्रभाव छक्षित होता 


१३४ पष्तानर 


है उसे हम मोदे तौर पर पाँच भागो में बौट सकते हैं- (१) छोव' वस्तु 
(३) छोव-अतोवा (३) छोक-सग्रीत (४) छोक-भाषा (५) छोक-सरलता। 
यथाये की अभिव्यकवित ये छिए समकालीन लेखकों में छोप' गोत एवं लोग 
वक्ष के शिल्प वा सहारा छिया है ।अ्रगतिशीरू छेसको ने छोक गीतों की 
उपेक्षा कमी नहीं की । 
लोक साहित्य और उसके विभिन्न रूप -- 
लोव साहित्य को प्रशानतया चार भागों में विभकत किया जाता है । 
(को) छोव-गीत एवं कयात्मक गीत 
(स) छोफ क्‍या 
(ग) लोक-नादय 
(घ) लोक सुभाषिद 
(क) छोक गीत .-- 
लोक साहित्य में छोगगीतो वा प्रमुख स्थान है । छोव-जीवन वे अनु- 
कूल लोक-गीत अनेव प्रकार के हैं। छब-जीवन वी आवश्यकताएँ पूणतया 
स्पष्ट हैं । धन-सपत्ति, रातान, दीर्घायु एवं दात्ुुओ पर विजय । इनको प्राप्ति 
देवी देवताओं की अतुकपा के बिना नही हो [सकती । मत देवी देवताओं की 
अनुक्पा और उनकी अप्रसन्नता वा अभाव भी प्रयोजनीय है । इसीलिए स्त्रियों 
के अधिकाश छाकग्रीत अनुप्ठानों से सयधित हैं। स्त्रियों की लिए शास्त्रानु- 
मोदित अत विवाल का निषेध किया गया है। आन्क प्रात्त मे स्वियो वे' लिए 
' नोमु | का विधान क्या गया है। ' नियम ' वा तदभव रूप ही ' नोमू ! 
है। ' नोमू ' के साय ब्रत क्या, ब्रत माहात्म्य आदि विशेष भंग जोड़ दिये गय 
है। रचना की दृष्टि से * नोमु ” सबधो गीत दो प्रकार के है। 
(१) प्रवधात्मक (२) मुक्तक 
(१) प्रदधात्मपक -- इन गीतो मे ब्रत-क्या, माहात्म्म, जअनुष्णन- 
पद्धति, उद्यापन, प्रयाजन एवं श्रत भग का प्रायश्चित्त आदि विपयो का उल्लेख 
रहता हैं । इस श्रेणी के गीतो को पल्या अधिक नहीं है । श्रावण मगलवार 
(मु), श्रावण शुक्रवार (मु), 'कामेश्वरी पाट' आदि प्रवधात्मक गीत है 
(२) मुबतक -- मुक्तक गीत छोटे होते हैं । प्रत्येक नोमू! के 
जआारभ जथबा उद्यापन के पदचात स्त्रियाँ इन्हे गाया करती हैं । इनम ' नोम 
सवधी विशेषताओं एव प्रयोजन का उल्लेख रहता है | यह गीत मंत्र कासा 
काम करता है। अदूछ तदिय, उड़ाल तदिय, गोब्वि पडुण, चिक्कुल्ल गौरी 


पद्माकर णछ्ञतेफ 


ब्रतमु, चिट्रिंट बोटूदु, वतकम्मा, बोड्रम्मा मूगनोमु आदि अधिक प्रचल्ति 
आनुष्ठानिक न्रत सबधी मुक्तक गीत हैं ! 


(३) निरनुष्ठानिक गोत :--- साधारण गौतो मे जनुप्ठान की कोई 
गुजाइश नही होती । इनका प्रधान उद्देश्य विनोद होता है । ये गीत दो प्रकार 
के होते हैं ॥ कुछ गीत विशेष अवसर पर विशेष व्यक्षितयों द्वारा गाये जाते हैं । 
इन्हें ' अवसर गोत ” कहते हैं। कुछ गीत हर समय गाये जाते हैं । इन्हे 
तोरिक वे पाडु पाटलु गीत-प्रत्येक अवसर पर गाये जाने वाले गोत बहते हैं । 
इन गीतों में सामूहिक चेतना अधिक माता मे नहीं रहती ! श्रोत्रा छोग चुपचाप 
गीत सुनते रहते हैं। ये गीत दो तरह के होते हैं। (१) बुरं कयाएँ 
(२) पुण्य कथाएँ । “बुरं' क्‍्याएँ सामतयुगीन जीवन की प्रतीक हैं । पुण्य 
क्‍्याएँ स्त्री समाज के लिए भिर्देशित प्रारमाथिक गीत हैं । 

/ बुर ' कथाओ को ' तदान पद ” कहते हैं । बुरं कयाएं सामूहिक रूप 
से गायी जाती हैं | इन्हे चारण गीत बह सकते हैं। वीर मावना का आदिम 
स्रोत इनमे परिलक्षित होता है । इन गीतो के लिए वाद्य अनिव्रायं हैं । क्यानकः 
के अनुसार गत्ति बदलती रहती हैं।  जगम ? क्याएँ क्थात्मकः छोकगीतों वे 
ऐतिहासिक विकास क्रम को सूचित करती हैं। रचना-शंली को दृष्टि मे रख- 
कर डाक्टर जोग्राराव जगम कया को यक्षगान का विकसित रूप मानते हैं । 

रचना के आवार पर वुर्र क्या निम्न लिखित दो रूपी से उपलब्ध है। 
(१) प्रवध काव्यो के रूप मे (२) मृकक्‍्तव गीतो वे रूपो में ! प्रयध वाब्यों वे 
रूप में उपल्ब्ध क्याओ को तीन वर्गो में विभाजित किया जाता है 

(१) वीर तथा ऐतिहामिक पुरुषों से सबधित । 

(२) सती स्त्रियों से संबंधित 

(३) शक्ति से सवॉ्धित । 

मुक्तव' यग में बुछ स्फुट पद आते हैं। ये पद किसी घटना विशेष को 
स्मृति अथवा साक्षी म॑ लिखे गये हैं। इन पद मे वीर-पूजा की गुजाइश अधिक 
होती है। बीर-पूजा से सरपित गीवों म मूत प्रेत, बेताल, पिशाच, वीर सपा 
डाजुओं का यर्णन मिट्ता है। 

इस पवार मे ये गीत तीन श्रेणियों म थॉंटे जा सकते हैं। (१) वीर 
पुरद राबंधी ॥ (२) पतिद्रता स्त्रियों स सबधित। (३) शवित-्मदघी। 
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(१) बोस्युसपन्ययघी मोडारेट्टी, गुर्राछ गोपीरेषट्टी, चिप्रणरेट्री, 
मह्यप्ना, सदिरेट्री, सर्वाधि पापडु, वीर भद्गारेड्टी आदि गोत इसी ब्यं में 
आते हैं। 

(२) परित्ता स्प्रियों से सम्बन्धित गीतों मे.» ईरजानग्म", मुस- 
एम्मा', वामम्मा' आदि गोतों ऐो गिनती होती है । 

(३) शक्ति सम्बन्धी मुछ बयाएँ मुगाक होती है-अवस्मा, गगानम्मा 
आदि पी पथाएँ इसी यर्ग में आती हैं। 

"पुष्य' कया मत गीत इन्हें परमायिक्त गोत भी पहले हैं। पुष्यपथात्मण 
गौतों का सस्यन्ध पुराणों मी बयाओ से है । रामायग, महाभारत एव श्रीमर- 
अागवत छोफ कवियों के लिए भी उपजीत्प वाष्प रहे हैं। साराण गमह कि 
न्युनाधिव' रूए में सभी पुराण कयाओं को उोत़ गीतों में दाल गया है ॥ स्पियाँ 
अयन्त भावुव' होती हैं, ये पूजा-पदति की अपेक्षा पोराणिय आख्यानों से 
अधिम श्रमावित हुई हैं | इसीलिए आध्र छोपन्साटिप पी भ्रीपुद्धि 'पुराण' 
संवधी गीतों से हुई है । पौराणिव-ययाओं से सम्बन्धित गोती बे चार मुख्य 
भेद हैं-- 

(१) रामायण-्सबधी 

(२) भहामासतनमबपी 

(३) भागवत-सवंधी 

(४) फुटकर 
पसस्कार-गोत 

हिन्दू-जीवन जन्म से छेवर मृत्यु पयंस्त विभिन्न सस्कारो से आवड़ है। 
सोलह सस्वार मुख्य हैं। इनमे जन्म एवं विवाह प्रमुख हैं। धन अवसरो पर 
गाये जाने बाछ़े गीत उल्लास एवं आनन्द से औत प्रोत होते हैं। मृत्यु सबधी 
गीत अधिक नहीं हैं | 
छन्म-सबंधो गीत 

जन्म से पहले प्रसव और सीमत आदि सस्कारों के अवसर पर भी गीच 
गाए जाते हैं। जन्म सस्कार सबधी गीत मुख्यत दो प्रकार के हैं 

(अ) जन्‍म छेने ने' अवसर से सबधित 


(आ) जन्‍म विपयक अन्य अवसरों से सवधित । जन्म लेने के अवसर 
के गीतो के चार उपभेद हैं 
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(१) वेविल्ल पाठजु (दोहदन्गीठ) 

(२) नील्लाडु पाटदु (प्रसव-गोत) 

(३) पुरुडु पाटलु (सौर-गीत) 

(४) वालत पाटलु (जच्चा गीत) 

जन्म से सम्बन्धित बन्य गोतों में छठी, कुँआ पुजना आदि के गीत हैं । 
विवाह-सस्कार सबधी गीत 

आध्र की विवाह-विधि के तीन भाग क्यि जा सकते हैं। पहला वाग्दान, 
डूसरा विवाह और तीसरा गर्माघान | विवाह सम्बन्धी गरीतो में तीनों प्रकार के 
गीतो का समावेज्ञ होता है। विवाह के पूर्व गाये जाने वाले गीत, दूसरे विवाह 
के शुभ अवसर पर याये जाने वाले और तीसरे विवाहानतर णाये जाने वाले 
गीत । विवाह-सस्वार से सबधित लगमग वाईस प्रवार के गीत गाये जाते हैं ) 
से गीत औपचारिक गीत हैं जो केवल मागलिक महत्त्व रखते हैं और बहुघा 
किसी वैदिक आचार के साथ गाये जाते हैं । 

(क) विवाह के धुद थाये जाने वाले गीत तीन प्रकार के हैं 

(१) पेंडूलि-चू पुल (परस्पर अवकोकन) 

(२) फरू-दान (मु) 

(३) कीोटणमुदु (कूटन-गीत) 

(ख) विवाह गात प्रह-नक्षत्रों का याग देव कर विवाह का दिन 
निश्चित किया जाता है । आध्ो मे साघारणतया विवाह सस्कार चार दिन तक 
चलता है । यहाँ मामा की बेटी से भी विवाह हो सकता है । नलुगू (उबटन), 
स्नान (मु), अविरेणी (लक्ष्मी) पूजा वासिगमु (छलाटक) गीत, मगरू-सूत्र, 
तत्ब्रालु (अक्षत), विनोद गीत, बतुलाट (गुच्छो बा खेल) , वसताचु (गुलाल 
खेल) , पसुपुन्ग धमु (हल्दी-गन्ध ), अम्यग स्नान (मु), तिलकम्‌ (विदी-गीत), 
सोम्मुलु (आमूपण गीत), विडेमू (पानन्गौत), पति-भविति सबधी ग्रीत, 
अलुगु-पाटछु (रूठन के गीत), चुब्व॑ति पाटलु (भोज-गीव), पानुषु पाटलु 
(सेज गीत), नागवलठा द्वार गीत आदि । 

झोमन पाटडु अपगितछू (विदाई-गीत) विवाहयेत्तर ग्रोठ हैं। इनमे 
बन्यापक्ष वे! गीत करुण रस प्रधान हाते हैं। इन गीतों में वर बयू, यरी शवर, 
सीताराम, रक्मियो-नृष्ण हैं। पेरो के लिए मट्टेचु (छल्ले) पहनना तेटुयु देश 
की स्त्रियो बा विभिष्ट आचार है । विवाह वी विधि में मामा छा विशिष्ट 
स्थान रहता है । वह मगल्‍न्मूत्र द छल्ले बनवा वर लाता है। विदाई ये अब- 


शब्द हुध्यवाद 


सर पर पन्‍्या मे ऑचल में घायल वाँव दिये जाते है। इसे तेलुगु मे 'ओडिगटि 
विस्यमु' बहते हैं । 
व्यवसाय गीत बडी सब्या में गाये जाते हैं । इन गीतो से दो भेद हैं * 
(१) इपिन्यायें राम्बन्धी (२) अन्य व्यवसाय राम्बन्यी । 
पृषि-बाय सग्वन्धी गौतो वे अनेव उपमेद हैं 
(१) विश्नटि पदाडु (बीज-यपन गीत) 
(२) नादुदु (रोपरी के गीत) 
(३) बदुषु (सोहनी गीत) 
(४) कोत (बढ़ाई गीत) 
(५) नूर्प्‌ल्यु (अबगाहन गोत) 
(६) पोलि (फसल गीत) 
(७) मोट पाटयु (मोट या कपिल गीत) 
अन्य ध्यवमायों स सग्वसम्थित गीत दो प्रवार वे हैं 
(१) गुह जीवत-सग्बन्धी (२) वाह्य-जीवन-सवधी । 
गृहनजीयन-रम्बन्धी गीत रोकडि पाट (मूसरू-गीत) 
बिसुर राति पाद (जतसार या चकव्री ग्रोत) 
घव्वमु (मथनी गीत) ४ 
रादट्णमु (चरखा गीत) । न 
बाह्य जीवन सम्बन्धी गीत विभिन्न क्रियाओं वो सूचित बरते हैं। पुछ 
छोग रस्सी बुनते हैं । बुछ छोग ईट पत्थर ढोते हैं। कुछ लोग वुल्हाडी से 
पेड काठते हैं। कुछ छोग गाडी सीचते हैं। परिश्रम को धवन मिटाना ही इन 
गीतो वा मुर्य उद्देदय है । इन गीतो मे श्टगार का पुट रहता है । 
ऋतु गोत- आ्न-प्रदेश मे इन गीतो की सख्या अधिक नहीं है । 
पव-गीौत- बडी मात्रा म॑ मिलते हैं । युगादि', सन्राति! जातीय पर्व 
हैं | 'युगादि' पद वबबप वे आगमन के उपल्ब्य मे मनाया जाता है। सन्नाति 
फसऊ का पर्व है, विनायक चतुर्थी एवं दशहरे के अवसर पर आठ-दस बर्ष की 
आयू के बच्चे गीत गाते हैं । “बोहेंम्मा' पर्व तेलगाना प्रात का जातीय पर्ब॑ है। 
स्त्रियाँ इस विशेष रूप से मनाती हैं । जातीय पर्वों के अवसर पर गाये जाने 
वाले गीत "जातीय पव॑-गीत कहलछाते हैं । 
चैमित्तिक गोतो का सम्बन्ध क्पी तिथि विशेष से नही होता । चेचक 
निकलने पर तेलगाना श्रात मे वोनालु आयोजित होता है। अन्य प्रात्तो मे 
जातर' या 'कोलूुपु वा आयोजन क्या जाता है । 


प्रशावर 93% 


नैमित्तिव॒ पव-सवन्पी गीत दो प्रकार के हैं। 


(१) सव्रामक वीमारियो से सम्बन्धित । 
(२) देवी से सम्बन्धित 
सक्ामक रोगों से सम्बन्धित अनेक गीत हैं। इनमे 'पोचम्मा' के गीत 
उल्लेखनीय हैं | आध्न प्रदेश मे 'शीतछा' को 'पोचम्मा' कहते हैं। एल्लम्मा, 
कूनलूम्मा, गोतालम्मा आदि साधारण देवी सम्बन्धी गीत उल्लेखनीय हैं । 
जाति गोत- विश्येप जाति के लोग भाते हैं । जाति विशेष के लोग 
अपना काम करते समय इन गीतो को गाते हैं। इन गीतो मे उनके घधे का 
उल्लेख रहता है । इन गोतो को हम 'विशेष-जाति-गीत' कह सकते हैं । 
कुछ छोग जाति से भिक्षुक रहते हैं। आँध्र प्रदेश मे अनेक ऐसी 
जातियाँ हैं, जो दर-दर घूमते हुए भीख माँगती हैं और गीत गाती हैं । इन 
लागो के गीतो को हम 'मिक्षुक-जाति-गीत” कह सबते हैं। इनमे कुछ गीत 
स्त्रियों द्वारा गाये जाते हैं । थे स्त्री परक-गीत हैं । कुछ पुरुष गाते हैं। ये 
पुरुष परक-गीत है । विदेष-जाति-सम्बन्धी गोतो मे निम्न छिखित गीत उल्लेख- 
नीय हैं 
(१) कोय मामा पाट, (२) भोल्ल पाट (ग्वाल-गीत), (३) चाकलि- 
घाट (घोवी गीत), (५) नेतगानि पाट (जुलाहा गीत), (५) पल्लेवानि पाठ 
(मछआए गीत), (६) पसुल्कापरि पाट (चरवाहा गीत), (७) मादिग पाद 
(चमार गात), (८) मालित पाट, (९) मेदरि-पाट, (१०) 'वानादि' पाट। 
भिक्षुक-जाति-सम्वन्धी गीतो में निम्न छिखित गीत उल्लेखनीय हैं * 
(१) काशी-कावडिवाडि पाट (काशी- कावडी वाला गीत) 
(२) काझी पेट्टेवानि पाट (वाझ्ञी पेटिका वाला गीत) 
(३) कोतिदानि पाट (मदारिन गीत) 
(४) गारदीवानि पाट (मदारी गीत) 
(५) ग्रोपाई-पाट (गुसाई-गोत) 
(६) गगिरेददु पाट (वृषभ-गीत) 
(७) बुडगुक्त पाट (डमर वाला गीत) 
(८) तुरुकवानि पट (सुतन्‍्गोत) 
(९) पामुल्‍्वानि पाठ (संवेय-ीव) 
(१०) बोद-बाह्मघुनि पाट (गरीब-दाह्मण गीत) 


श्र पच्चागर 


(११) बविच्चबुल गीत (भिक्षुक गीत) 
(१२) सातानिजिय्यरदासु पाठ । 
क्रौड़ा गीत : 
खेल-कूद वे समय वच्चो थे द्वारा अनेवा गोत गाये जाते हैं। खेल 
सम्बन्धी गीतो वा भण्डार समृद्ध है। ये गीत जन जीवन की व्यवहारिक चेतना 
व्यक्त करते हैं। इस गंतो से जहाँ मनोरजन होता है, वहाँ शारीरिक व्यायाम 
की प्रेरणा भी मिलती है। करीडा गीत प्राय अथंहीन होते हैँ । इनमे यमक और 
अनुप्रास वा बाहुलय रहता है। ऐसे गीतो को बुछ पडित 'ताल के गीत' बहते 
हुं। डा० सदाशिव कृष्ण फडने इन्हे ध्वनि गीत वहते है । थो खेल ताऊू एव 
गोतो का समवाय ही बाल गीत वा रूप लेता है। इनमे कुछ लय बद्ध गीत है, 
बुछ अये-हीन गीत हैं व ओर कुछ हास्य तया व्यग्य के गीत हैं । 
क्रीडागीत दो प्रकार वे हैं । 
जो खेल अवेलछा बच्चा खेलता है उसे व्यवितिगत' सेल कहते हैं ॥ जो 
खेल सामूहिक रूप मे खेले जाते है उन्हे सामूहिक खेल' कहते हैं। कुछ खेल 
बेवक बालिकाओ वे लिए निदिप्ट है। कुछ खेल बेवल वालवा खेलते हैं। 
चारूब' और वाश्किओ के लिए व्यवितगत खेल ल्मभग एवं ज॑से है किन्तु 
सामूहिक खेलो में भिन्नता होती है। 
बालको के सामूहिक खेल चेडिगुडु, बवड़ी, गोलि बिलला (गिल्ली- 
डडा), बहे-आट (गोली) आदि है । 
“चेंम्मचेक्क ', 'ओय्यारि माम', ओप्पुलकुप्प', 'अच्चेनगाय' आदि बालि- 
काओ द्वारा खेछे जाने बाले सामूहिक खेल है । 
भक्ति मोत अनेक प्रकार के हैं। इन्हे दो भागो में बाद जा 
सकता है- 
(१) सगुण-भक्ति परक-गीत 
(२) निर्गृंण-भक्ति-परक गीत 
भक्ति गीत ग्ेय होते है। सगीत के बिना नामोच्चारण करने से मन 
चचल रहता है | दूसरा कारण यह है कि ईश्वर सगीत से जितना प्रसन्न होता 
है उत्तना दूसरे उपचारों से नहीं। सगृण-भक्ति-परक गीतो का सबध अधिकतर 
छोक-जीवन से है । 'मेलुकोलुपु” (प्रभात गीत) भजन, सकीतेन व पूजा-गीत, 


कोछाट, तथूपु-दग्गरि पादलु (द्वार-गीत), मगल आरती आदि सगुण-भक्ति- 
परक गीत हैं । 
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तेलुगु मे निर्गुण भकता को अचल योगी कहते हैं । सापु-सत निर्ृण 
भव्ति-परक-गीत गाते हैं । इनके गीतो का तत्वमू (लू) या वचन (मुलु) भी 
कहने हैं। निर्गुण सतो के पदा को 'तित्ति! (मापा) तत्वालु' भी कहते हैं । 
“प्रकीर्ण' गौत अनेक है। 

जोल पाटलु (ल्पेरियाँ), छालिपाटलु (छालम-प्रालन गीत), प्रेम गोौत 
आदि इस वर्ग के अतगंत आते हैं | छोर गीतो में छोरियाँ अपना विशेष स्थान 
रखती हैं | लालि पाट झूले के गीत हैं । एला, तिल्छाना आदि प्रेम प्रवान 
गीत हैं। 
(पर) लछोक-फ्या -- 

आघ्य लोक साहिय मे छाक क्याओ की सम्या बहुत है। व्यापकता 
और प्रचुरता कीदृष्टि से इन गोतो का महत्त्वपूर्ण स्थान है ॥ 

लोक कथाओ का विभाजन दो प्रक्तार से किया जाता है 

(१) विपषयानुसार (२) उद्देश्यानुसार । 

हमार घामिक क्रिया कछाप्रो में छौक़िक ब्रगों कया महृत्त्वपृण स्थान है । 
इन बता के सम्बन्ध में अनेक कयाएँ प्रचलिन हैं। लोकाक्वि-क्याओ का प्रमार 
गाँवा से पाया जाता है | कुछ कयाओ का उद्देश्य केवछ मात्र मनोरजन है। 
इन क्याओ को ब्राल-वच्चे बड़े चाव से सुनत हैं ! परमानद प्लिप्य की कथाएँ, 
शामलिग की क्यारें हाम्यप्ूर्ण क्याएँ हैं। यो मनोरजन, नीति-बथन, इन छोत 
कयाओ का उद्देश्य रहता है । 
(व) लोक नाटभ 

साटथ जीवन की अनुकृति है । छोक्‍-नाट्य लछोक-जीवन का ग्रति- 
बिव है । 

कूचिपूदि भागवतम, कोलाट, तालुवोम्मटाद (चर्मे-पुतठी गीत), 
परगटि वेषालू (दिन-दहाड़े वेप धारण) बुर-बवा यलगान, हरिकया आदि 
का आंध्र क्षेत्र के छा साटघा म प्रमुक स्थान है । 
(घ) सुमाषित 

(१) लोकाशिययाँ 

खलक-माहित्य मे छारीकिियों का मटन्यप्रूश स्थान है । इनकी परग्परा 

भा आयत प्राचीन है । 
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सश्रक्षेत्र वी बहु प्रचछित छोकीवितयों ये: हिन्दी एवं तेलुगु मे समा- 
नार्थक वुछ उदाहरण दिये जा रहे हैं 
अडबिलो वेप्लेंह़ काचिनद्डु 
जगल मे मोर नाचा, विसने जाना 
असले वोति, वल्लू तागिदि, पैन तेल्‌ कुट्टिदि 
एक तो करेला, दुसरा सीम चढ़ा 
इंदि पेर वस्तूरिवार इंटिछो गब्यिछाक वषु 
आँस वे अधे, नाम नैन-सुस 
इच्चि पुच्चु को मन्नार 
इस हाथ देना उस हाथ लेना 
एददु ईनिदटे कोट्टमुलों कट्टिवेय मप्नार 
हिजडे के घर बेटा हुआ 
एवबडु तोसिवोनिन गले बाड़े पडुनु 
मियाँ की जूती मियाँ वे सिर 
एमी छेमि बिस्तर एगिरेगिरि पहुतुदी 
अध जल गगरी छलक्त जाय 
ओक्ब' देब्यकु रेंड्‌ पिट्टलू 
एक पथ दो काज 
ओकय' भोरलो रेंडु कत्तुलिमड्वु 
एक स्थान में दो तलवारें नहीं समा सकती 
ओडछु बड्लवच्चु, वड्छोडल वच्चु 
कभी नाव गाडी भे, कभी गाडी नाव से 
काकि पिल्‍ल काकिकि मुद्दु 
अपनी छाछ को सट्टा कौन कहे 
कोडनु त्रव्वि एलूकनु पट्टिनद्छू 
खोदा पहाड निकली चुहिया 
(२) पहेलियां 


पद्मात्मक पहेछियाँ आध्म-छोक जीवन का अविछिन्न जग है। बालको 
एवं वयरुको, स्थ्रियो एवं पुरुषों, शिक्षितों एव अशिक्षिती का इनसे भनोरजन 
होता है। ये सनोविकास के साधन भी है। अत इनसे धामिक, सामाजिक 
और सास्कृतिक तथ्यो का परिचय भी मिलता है। कतिपय पहेलियाँ उदाहण 
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के छिए दी जा रही है-- 
गोडमीद बोम्म 
गोलुसुल बोम्ग 
यच्चे पोस्पेवारिति 
बह्टिये बोस्म 
(तेद) 


विंपिरि निपिरि गुहु छु 
मुत्यालयटि विदुल 
(मोव जोप्न ) 


यीसुबीसु विट्ट 
मेलवेसि कोट्ट 
(घीमिडि) 


यवरटिवर सो 
वाडि तम्मुदु 'अ 
नल्‍लनिपिल्ल मे 
नाके' मिस्ताड ते! 
सो-सोट 
अ>अदरख 
मि-त्ालीमिय 
छै- तेने (मु) 
अतुद्लेनि चेद्दुइु 
अरब॑ नालुगे कोम्मरु 
कोम्मकु कोटि पृवुलु 
पूबुक्ु रेंडे कायलु 


(३) मुहायवरे:-- 


दीवार पर सिलौना है 

जंजीरों बा बना सिलोना है 

आने-जाने यादों को 

डसने वाला घिलोना है। 
(बिच्छू) 


वियडेचिय्ड कपड़े हैं 
मोती जैसे दाने हैं । 

(मई) 
घिल्टाने वाली चिड़िया है 
जमीन पर फंक दें । 

(रीट) 
टेढी-मेढी 'सो' 
उसवा भाई अ' 
बाली छड़की 'मि' 

मुझे दोगे क्या ते! 


अनत वृक्ष है (आकाश) 


छियासठ डाहियों हैं (तारे) 
डालियो में करोडो फूल हैं 
फूलो में दो फल है। 


(चाँद सूरज) 


तेलुगु मे मुहावरे को नुडि' कहते हैं । छोक-साहित्य मे मुहावरों का 
प्रयोग होता है । इनमे लोक-सस्कृति का सजीव चित्रण मिलता हैं । हिन्दी- 
तेलुगु भे समान रूप से प्रयुक्त होने वाले कुछ मुहावरे-- 
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आ पतुलु की 'फोक्लोर आफ तेलुगु' नामक पुस्तक नदेशन कपनी की ओर से 
प्रवाशित हुई । 


लोक साहित्य के अध्येता श्री एल्लोराब ने कुछ सकलन प्रकाशित 
क्मे, जिनमे 'मबुर क्वितलू', सरागालु, जानपद गयालू भाग १०२ 
उल्लेखनीय है । 

'स्तील रामायणपु पादल', 'पौराणिकपु पाटलु', 'पल्ले पदालु', छब्ध 
प्रतिष्ठित विद्वान श्री कृष्णश्री के महत्त्वपूर्ण सम्रह हैं । 

आप्र लोक साहित्य के सवंश्षेप्ठ अन्वेषक ऋतषिकलप श्री गगाधरम से 
समस्त आपध्र जगत्‌ मली भाँति परिचित हे । इनके सप्रह प्रथो में 'सेलयेर, 
“पर्सिडि पलुबुलु! और 'जानपद गेय वाइमय व्यासावची' उल्लेखनीय हैं । 

श्री प्रयाग चरसिह शास्त्रीजी का एक सबलमभ तेलुगु 'पल्के पाटलु' 
कविता पब्लिकेशन की ओर से प्रकाशित हुआ है ? 

“निबेणी' आध्र छोक गीता का आधुनिक सग्रह है । 

श्री टेकुमल्ल कामेश्वरराव ने जनपद वाहमय चरित्र नामक छेखो वा 
उत्तम सग्रह प्रकाशित किया है। श्री हरि आदिश्वेपु ने 'जानपद वाइमय 


विश्येपमुल्‌' नामक पुस्तव' में छोक गीतो का विद्छेषणात्मक अध्ययन प्रस्तुत 
किया है । 


इल्लिदल सरस्वती की कृति जाति रत्नालु' म छोक' प्रचल्ति क्थानवः 
गीतो की विवेचना की गयी है । इसकी अन्य इृति 'जीबन सामरस्यमु' म छोक- 
गीतो की सुन्दर झाँकी प्रस्तुत की ग्यो है। 

“विज्ञान सर्यस्वमु' के तेजुयु सस्क्ृति नासत्र खडम लोक गरीतो का 
विवेचनात्मकः अध्ययन प्रस्तुत किया गया है । 
उप किरणालु' मे श्री वात्सव ने लोक गीतौ पर कुछ टिप्पणियाँ 
लिखी है । 


आध्रुल चरित्र-मस्कृति शामक पुस्तक में नोपु नामक अपनुष्ठानिव 
छाक गीतो का विवरणात्मक' अध्ययन है 


'सारस्वत नवनीतमु” में श्री रामानुजम ने लोक गीतो की चर्चा की है। 


मलपल्लि साम्रशेखर विरचित 'अनादुत वाड्मय” नामक लेख पढ- 
नीय है । 


पद्याकृर हु 


सन्‌ १९०६ ई० भे ई७ धर्स्टंन ने 'एयनोग्राफ्क नोट्स इन सदन 
इंडिया' नामव भ्रसिद्ध पुस्तक प्रवाहित वी, जिसमे दक्षिण भारत की विभिन्न 
जातियों का गहरा अध्ययन प्रस्तुत किया गया है। १९०९ ई० में इनकी 
कस्टम्म ऐण्ड ट्राइब्स आव सदरने इडिया' प्रवादित हुई । १९१२ ई० इनकी 
भर एक प्रसिद्ध पुस्तक सुपरस्टीसनन्स आफ सदन इंडिया, प्रकाशित हुई, जिसमे 
दक्षिण भारत वे खोगो के अघ-विश्वास, जादू-टोना, तत्र-मत्र, झदुन आदि का 
विस्तृत विवेचन विया गया है। 'हाइ मेनडाफ” नामक अग्रेज़ विद्वान्‌ ने दी 
रेहीज आव दी विसान हिल्स में बाल-गीतो का सकलन किया है । एवं अन्य 
पुस्तक 'दी चेंचूज” मे इसी विद्वान ने चेंचु! नामक आदि जाति से सवित 
नृत्य-परक वालरूगगीतो वा अग्रेड़्ी में अनुवाद प्रस्तुत क्या है, साथ में मूछ 
गीत भी रोमन लिपि में दिये गये हैं॥ सन्‌ १९४५ में स्पील ने 'फोक साग्स 
आवब साउथ इडिया' नामक पुस्तक प्रकाशित को । 
सी० पौ० ब्राउन ने एशियाटिक जनंलछ (वर्ष १८४१, अक ३४) में 
बोब्विलि, मागम्मा आदि क्थात्मक गीतो का उल्लेख किया | 
जे० ए० ब्राउन ने दी इडियन एटिक्वेरी! (वर्ष १८७४, अक ३) में 
दक्षिण भारत के कुछ लोक गीतो का सविवरण अनुवाद प्रकाशित कया है, 
जिसमे 'सर्वायि पापडु कथा मुख्य है 
आसवाल्ड कूलड़े मे लोक सगीत पर 'इडियन आर्ट ऐण्ड लेटर्स! 
(वर्ष ९३७, अक ६) मे लेख प्रकाशित किया है । 
यह निश्चित रूप से नही कहा जा सकता है कि पिछली छताब्दी में 
भआाधर छोक गीतो का प्रथम संग्रह एवं प्रकाशन कब क्सि भारतीय लेखक मन 
किया । उपलब्ध आध्र लोक-गीतो के सग्रह-ग्रथो में श्री नदिराजु० चलपतिराव 
द्वारा सकलित स्त्री पाटलु” (सन्‌ १९००) सबसे पहला भ्रयत्न ज्ञात होता है। 
सन्‌ १९०५ में म० रगनताथराव ने स्त्रील पाटरु” नामक सम्रह प्रका 
शित किया । 
मद्रास से एन० पी० गोपाल ऐण्ड कपनी, आ० रे० राजू (१९०८), 
रुगस्वामी मुदलियार (सन्‌ १९१५) ने कुछ सकल्‍न प्रकाशित किये । 
सन्‌ १९२४ में टेकुमल्लछ अच्युतराव मे आघ्न पदमुलु, पाटलु/ नामक 
सग्रह सीताराम प्रेस, नरसपुर से प्रकाशित किया । 
ईं० १९३० में 'पात पाटलछु नामक छोक गीतो का सग्रह श्री टेकुमल्ल 
वामेश्वरराव ने क्या, जो इंडिया प्रिटिय वर्कस की ओर से प्रकाशित हुआ था। 


श्डद पद्यावर 


आ० पवुलु की 'फोकलोर आफ तैलूगु' नामक पुस्तक नटेशन कपनी की ओर से 
प्रकाशित हुई । 

लोक साहित्य के अष्येता श्री एल्लोराव ने कुछ सकलछन प्रकाशित 
कये, जिनमे मथुर कवितल्‌', सराग्रालु, जानपद गयालु भाग १०२ 
उल्लेखनीय है ! 

“स्त्ील रामायणपु पाटलु', पोराणिकपु पादलु', पल्ले पदाल्‌, लब्ध 
प्रतिष्ठित विद्वान श्री कष्णश्री के महत्त्वपूर्ण सम्रह हैं । 

आपघ्र लोक साहित्य के सर्वश्रेष्ठ अन्चेषक ऋषिकल्प श्री गगाधरम से 
समस्त आध्र जगत्‌ भलो भाँति परिचित है । इनके सग्रह-प्रथों मे 'सेलयेर', 
'पसिडि पलुकुछु' और 'जानपद गेय वाद्ममय व्यासावरी' उल्लेखनीय है। 

श्री प्रयाग नरसिह शास्त्रीजी का एक सकलन तेलुगु 'पल्ले पाटलु/ 
कविता पब्लिकेशन फी ओर से प्रकाशित हुआ है । 

"ज्रवेणी' आधय छोक गीतो का आधुनिक संग्रह है । 


श्री टेकुमल्ल कामेश्वरराव ने जनपद वाडप्रय चरित्र” नाभक छेखों का 
उत्तम सग्रह प्रकाशित किया है। श्री हरि आदिशेपु ने 'जानपद बाडमय 
विशेषमु छु' सागक पुस्तक मे छोक ग्रीतो का बिश्छेषणात्मक अध्यमन प्रस्तुत 
किया है । 

इलह्लिदल सरस्वती की कृति जाति रत्नाड' मे छोक प्रचलित कथानक 
भीतो की विवेचना की गयी है । इनकी अन्य हृति जीवन सामरस्यमु” में छोक- 
गोतो की सुन्दर झाँको प्रस्तुत की गयी है। 

“विज्ञान सर्वेस्वमु' के तेलुगु सस्कृति नामक खड में लोक गीतो का 
विवेचनात्मव' अव्ययन प्रस्तुत किया गया है । 


“उप, विरणालु' मे श्री बात्सव ने छोक गीतों पर कुछ टिप्पणियाँ 
ल्यी है । 

आध्रुल चरित्र-सस्कृति' नामक पुस्तक में नोमु नामक आनुप्ठानिक 
लोक गीतो वा विवरणात्मक अब्ययन है | 

सारस्वत नवनीतमु' मे श्री रामानुजम ने छोव गौतों की चर्चा को है। 

म्लपल्लि सोमझेखर विरचित “अनादुत वाहृमय! नामक छेख पढ- 
नीय है। 


प्द्या 
बार १४3 


डावटर वी० रामराजु ने आध्न छोव” गौतो पर “आध्र जानपद साहि- 
त्ममु' नामव शोव-ययप तेलुगु में अस्तुत विया है| तेदुगु मे लोक ग्रीतों पर 
यह अपने ढग की पहली पुस्तक है। 

एम० एन० श्रीनिवासन ने वम्बई विश्वविद्यालय की पत्रिया कप 
१९४५०, अक ४) में सम तेलुगु साग्स” नामव लेख प्रशशशित किया है ) 

श्री बे० समा मे रायल सीमा के, विशेषत॒या चित्र जिले में प्रधल्ति 
अनेक छोवगीतो वा सबलन क्या है । 

श्री तूमदि दोणप्पा ने लोक साहित्य संबंधी वतिपय लेखों वी अनेक 
पत्र-पत्रिवाओं में प्रवाशित किया । 

श्री मल्छेल नारायण “रायल सीमा' प्रात वे लोक-साहित्य वे उत्साह 
सम्रहतर्ता हैं। वे वडी तत्परता से विविध लोकगीतो का सम्रह कर रहे हैं । 

श्री बादगानी ने मोट गीतो का सकलन किया है । 

श्रीकृष्ण श्री मे 'भारती' नामक तेलुगु पत्रिका मे छोवगीतों का वैज्ञा- 
नि विवेचन प्रस्तुत किया है । 

'क्ामेश्वरी कोल॒पु/ पर स्वंश्री सोमसुन्दर शर्मा एवं यामिजाल पद्म- 
नाभमु -इन दोनो प्रवाड पडितो ने आकर पत्रिका मे विचारोत्तेजक केख प्रका- 


ज्ित किये । 
समय-समय पर पश्न पत्रिकाओ मे प्रकाशित ये छेख उल्लेखनीय है । 


विषय लेखक पत्रिका 
आन्ध्र देश जानपद गेयमुल्‌ कवि कोडल आन्ध्र महिला, अगस्त १९५० 
जानपद गेय रीतुलु ए् हू... मई १९६० 


पडव पाटलु न भारती, १९६० 

शिशु सगीतमु लछलितादेवी गृहलक्ष्मी, १९४१ 

जीललु मेतेयी गृहलक्ष्मी,,सितवर, १९४९ 

पल्‍ले पदालु, स्त्री पाटलु रगाराव गृहलक्ष्मी १९४१ 

एड्क चिता दीक्षितुलु भारती, १९४८ 

स्त्रीक देक्षीय गेयालु श्री प्रयाग आन्ध्र महिला, दिसवर- 

१९४७ 

कोलछाट रा कू चक्रवर्ती भारती, दिसवर १९५१ 

जानपद गीतालु राज शेयमिरी आल्छ प्रमा 


श्ड्ड पमवर 


अन्य प्रांतों मे रहते हुए भी जिन छोयों ने आन्ध्य के छोक गीतों का 
संग्रह किया है उनका भी यहाँ उल्लेख होता चाहिए । 


स्वर्गीय रामनरेश त्रिपाठी जाल्थ्र प्रदेश पधारे और उन्होने यहाँ के 
अनेक लोकगीतो का संग्रह किया। श्री देवेद्ध सत्यार्थी ने 'घरती गाती है” नामक 
छोक गीत सग्रह मे भारत के सभी प्रातो के गीतों का संग्रह किया है । 


तेलुगु भाषा-भापी हिंदी के छेवकों की दृष्टि भी छोक साहित्य की 
ओर आरइ्षृष्ट हुई है 


स्वश्री डा. पाडुरंगराव, वेमूरि राधाकृष्ण मूर्ति, डा. मंजुलता, 
दडमूड़ि महीथर, दोनेपूडि राजाराब, वालझौरि रेड्डी, जो. एस- राम, क. राज- 
शेपगिरिराव, भीमसेन “निर्मेछ', हतुमच्छास्त्री, वाराणप्ति सममूर्ति 'रेणु' 
आदि हिंदी छेखको ने विभिन्न पत्र-पत्रिकाओ में छोक-साहित्य सवधी लेख 
प्रकाशित किये । 


इन परवितयों के लेखक ने आत्थ्य की छोक कथाएँ” नासक पुस्तवा छिखी 
है, जो आत्मा राम ऐंड सनन्‍्स, दिल्ली की ओर से प्रकाशित हुई है । इमी प्रका- 
झक्त की ओर से आन्ध्य की छोककथाएँ, भाग २, ३ भी प्रकाशित हुई है। 
सेलगाता की लोक कथाएँ भी इनती ओर से प्रकाशित हुई है ५ आन्थ्य की 
लोक कथाएँ ! नामक अन्य स्रग्रह दक्षिण भारत हिंदी प्रचार सभा ने प्रकाशित 
किया है । 

लोक गोतों में साम्य *“-- 

लोक-साहित्य किसी देश-बविशेष की जनता की सस्कृत्ति का प्रतिबिब 
होता है। यद्यपि प्रत्येक जनपद के लोक्-साहित्य की अपनी विश्येपता है, तब 
भी उसमे समस्त राप्ट्र की आत्मा मुवरित होती है । उसकी विभिष्नता में 
एकता के दर्श्षन होते हैं, जिससे प्रमाणित होता है कि भारत अतीत में राजवी- 
तिक दृष्दि से मछे ही विभाजित रहा हो, पर उसका सास्क्ृत्िक ऐक्य कमी 
सडित नही हुआ । 


लोक-जीवन मे ब्रत और अतुप्ठान का अत्यत हो महत्त्वपूर्ण स्थान है। 

आनुष्ठातिक ब्रत को तेलुगु मे 'नोम्‌ बहते हैं। 'नोमु' एवं श्रज के आनु- 

प्ठानिक' ब्रतो में अधिक साम्य विद्यमान है। इनमे पारिवारिक सगरू, 

वल्याण-समृद्धि, दूध-पूत से फूलने-फलने को भावना, सकक्‍ट-मोचन की अभिलापा 
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व्याप्त है। लोकानुप्ठानों में स्त्रियों की प्रधानता है अध्रिवाश छोकानष्ठानो 
में पौरोहित्य वा छोप हो गया है । 
भारतीय छोक्‍गीतों मे विवाह-गीतो का वष्य॑-विषय प्राय समान है । 
भिन्न-भिन्न अथाओ वे! कारण बुछ भेद अवश्य हैं, पर इनमे मौल्क एकता 
विद्यमान है । धधो से सवधित गीतो मे प्रेम और श्रम मल्वाही डाल कर चलते 
हैं। हि सबधी विभिन्न कार्यों को पुरा करते समय कृषि-गीत गाये जाते हैं । 
झतपव ब्राम्हण मे क्यंण (जातना), वपन (बोना), रूवन (काटना) 
तथा मदन ( माँडना ) चार ही दाब्दो मे कृषि कम को पूरी प्रक्रिया का वर्णन 
किया है। यही क्रम भारत भर में कुछ छीविक भेदों सहित आज भी विद्यमान 
है। क्रीडा-्गीत बाल-्गीत हैं । भारत भर में एक तरह के खेल खेले जाते है । 
बुरं' कथाओं को मराठी भे 'पव्राडा' कहते हैं। यह वीरो, प्रेमियों, स्वानीय 
या पौराणिक देवताओं पर लिखे जाते है ? * 


लोक गीनो में विश्व वघुत्व का भाव रहता है। लोक्गीतो में कछा 
पक्ष की दृष्टि से निम्नलिखित सांभोम प्रवृत्तियाँ मिलती है- (१) टेक 
(२) निरणेक ध्ब्दो का प्रयोग (३) प्रुनरावृत्ति (४) प्रश्नोत्तर - प्रणाली 
(५) अतिशयोक्ति (६) अतहीन परिगणना । इन प्रवृत्तियों के उदाहरण 
भारतीय एवं पाइ्चात्य लछोकगीतो मे मिलते हैं । 

डउपसहार -- 

अन्त में आन्द्र के लोक साहित्य की प्रमुख समस्याओं का निरूपण 
करना चाहता हूँ । आन्ध लोक साहित्य के सकलन और प्रकाशन का काय॑ जो 
अब तक हुआ है वह सतोपजनक नही है । अच्छे लोकगीतों का सिकाडिग 
किया जाय, इससे लोकगीतो के सौंदर्य की रक्षा और प्रचार सहज ही हो 
सकेगा । लोकगायको को उचित आदर एवं स्थान नहीं मिलता, यह स्थान 
अवश्य मिलना चाहिए। लोक्-साहित्य की रक्षा आन्ध सरकार पर भी 
निर्भर है । लोक साहित्य अकादमी की झाखा अल्‍्य हो तो सुचारु रूप से 
कुछ ठोस कार्य करने के सभावना है ; भारतीय भाषाओं के लाक साहित्य से 
आन्ध्र के लोक साहित्य का तुलनात्मक अध्ययन हो तो भावात्मक एकता को 
अधिक बल प्राप्त होगा । आशय श्रात के हिंदी अचारक यहे कार्य करने के लिए 
समय॑ हैं, क्योकि इन्हे दोनो भाषाओं का अच्छा ज्ञान प्राप्त है । आन्ध लोक- 
साहित्य के अध्ययन, मतन तथा भ्रचार के लिए एव सायान्य मच की आवश्य- 


कक्‍ता है | रायलपीमा, तेलंगाना और तटवर्ती भाग मे क्षेत्रीय सस्थाआ की 
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स्थापना हो, यो पूरे प्रदेश तथा अखिल भारतीय सगठन की गुजाइश भी है। 
इस प्रराग मे अखिल भारतीय लोक सस्क्ृति सम्मलन की सेवा प्रशसनीय है । 
आशय लोक साहित्य के अध्ययन के उद्देश्य से एक पत्रिका का प्रकाशन अग्रेज़ी 
हिंदी एवं तेलुगू मे हो। भारतीय छोक साहित्य भारतीय सस्क्ृति की अमूल्य 
निधि है। हप का विषय यह है कि भारतीय विद्वानों वा ध्यान छाक साहित्य 
की ओर आक्ृष्ट हुआ है। यदि प्रप्येक प्रात या जनपद के लोक साहित्य का 
इसी प्रवार अध्ययन किया जाय तो भारतीय सस्क्ृत्ति के सूतो को सहज ही 
एकत्रित किया जा सवता है और यह सिद्ध किया जा सकता है कि वह भिन्न 
रूपा मे भी अभिभ्न है । 
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तेलुगु का आधुनिक काव्य साहित्य 


श्री वेम्रि राधाकृष्ण मूत्ति 


हमारा भारत प्राचीनकालछ से अनेक मापाओ, विभिन्न धर्मों और तरह- 
तरह वे' आचार विचारों का समम रहा है । भौगोलिक और राजनीतिक दृष्टि 
से मद्यपि हमारा देश विभिन्न राज्यों मे वेंटा हुआ है फिर भी सास्क्ृतिक दृष्टि 
से एक है । यह अनेकता में एकता ही भारत को सव से बडी विशेषता है । 
इसका एक प्रत्यक्ष उदाहरण तेलुगु का आधुनिक काव्य साहित्य है। थोडे बहुत 
परिवतन के साथ भारत की सभी भाषाओ के साहित्य मे समान श्रवृत्ति दिखाई 
देती है । 
अध्ययन की सुविधा के लिए तेलुगु वा आधुनिक काव्य साहित्य चार 
भागों मे विभाजित किया जा सकता है । 
१ प्रयम उत्यान >सन्‌ १८५७ ई० से १९१० तक। 
२ द्वितीय उत्यान ->सन्‌ १९१० ई० से १९३५ तक । 
३ तृतीय उत्थान -सन्‌ १९३५ ई० से १९५२ तक । 
४ चतुर्थ उत्यान -सन्‌ १९५२ ई० से आज तक । 


प्रथम उत्थान -- 

सन्‌ १८५७ ई० के वाद अन्य प्रातों की भाँति पढ़े लिखे तेलुगू भाषा- 
भाषियों में एक और अग्रेज़ी के प्रति आकपण बढ़ रहा था तो दूसरी ओर विजय- 
नगरम, पीठापुरम, वनपर्ती ग्रद्दाल और आमक्र जैसी छोटी-छोटी रियासत्तों 
में सस्कृत भाषा और उसके साहित्य का आदर-सम्मान हो रहा था। तेलुगु 
साहित्य मे द्वयर्थी काब्यो तया सस्कृत समासो व क्लिप्ट उक्तियों स युकत्र भाषा 
का प्रथाम होता था । आम तौर पर तैलुगु भाषा और उसके साहित्य के प्रति 
उदासीन भावना व्याप्त थी । उस समय ऐसे कवियों की आवश्यकता थी जो 
उपर्युक्त उदासीनता का सामना क्र सके और तेलुगु भाषा और उसके साहित्य 
को सम्मान दिला सके । ययपि श्रीपाद इृष्णमू्ति शास्त्री, वहादि सुब्वारायडु, 
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कोवकोडा वेंकटरत्नम, वाविलिकोलनु सुब्वशाव, पिसुपाटि चिदंवर शास्त्री, 
मल्छादि सूंतारायण शास्त्री और जनमचि शझेपाद्रि दर्मा जैसे प्रकाड विद्वान 
और कवियों ने भारत, भागवत तथा रामायण आदि के जनुवाद के साथ-साथ 
क्तिने ही उत्तम काब्यो का घुजन किया था तथापि उनकी गणना पुरानी काव्य 
परंपरा के अस्तर्गतत हो होती थी । उसी समय दिवाकर्छ तिरुपति ध्ास्त्री और 
चेहलापिल्ला बेंकट शास्त्री नामक दो ऐसे महान्‌ कवियों का आविर्भाव हुआ, 
जिन्‍्होने अपने विविध काब्यों तया अप्टाववान व झताववानों के द्वारा तेलुगु 
कबिता की धूम मचा दी । तिरुपति शास्त्री और वेंक्ट झास्त्री दोतो मिल कर 
कविता करते थे । दोनो “तिरुपति वेंकट कवि” कहलाते ये । वे दोनों तेलुगु 
भौर सस्दृत के आशुकवि थे । उन्होने तेलुगू कविता का झडा अपने सुदृढ हाथों 
में धामा । वे आध्र प्रदेश की छगभग सभो रियासतों मे गये । वहाँ के पडितों 
से इन छोगो ने शास्त्रार्थ किया । 

“दोस मटचेरिंगियुनु दुदुडु कोप्पग बेंचिनारमी 

मीसमु रेंडु भापलकु मेमे कवीद्गुल मचु देलपंगा 

रोसमु भलिगन गविवरुल्ल ममु गेल्बुडु ग्रेलुतुरेनियी 

मीसम्‌ दीसि मीपद समीपमुलदललुचि मोक्कमे ।/” 

"हम जानते हैं कि मूंछें बढाना दोष का काम है। (आश्न प्रात के 
बदिक ब्राह्मण, जिनके माता-पिता जीवित हैं, मूँछे नही रखते ।) फिर भी यह 
जताने के लिए कि तेलुगु और सस्कृत, दोनो भाषाओं के हम कवीद्र हैं, ढिठाई 
के साथ हमने मूछे रसाई है । हमारे इस कार्य से यदि कविवरों को गुस्सा 
थाता हो तो वे हमे कविता में हरावें | हम अपनी मूँछें कटवा कर उनके 
चरणों पर रख कर सर झुवा के प्रणाम करेंगे ।” 

इस भीषण प्रतिज्ञा के साथ वे जहाँ जाते वही विद्वानों का जमघट छग 
जाता। उनके अथक परिश्रम से कुछ ही दिनो में आभध्र प्रात के राजदरवारों 
से ले कर अनपढ़, गरीब देहातियों की झोंपडियो तक तेलुगु कविता का प्रचार 
हुआ । दोनों कवियो ने श्रवणानदमु, बुद्ध चरितमु, गीरतमु, नानाराज संदर्श- 
चमु, कामेदवरी शतकमु आदि काब्यो, महामारत की कया के आप्रार पर छिसे 
गये नाटकों और अप्टाययानों क्या शवादयानो के द्वारा तेलुग साहित्य को नया 
जीवन दिया । तेलुगु वी आधुनिक साहित्य घारा वे विस्यात कवि विश्वनाथ 
सत्यनारायण, पिगलि लद्ष्मीकातम, काट्रि वेंक्टेशवरराव आदि उन्ही के प्धिप्य 
हैं। उपर्युक्त सभो वारणों से बेंकट ब्रविद्यय के बारे में यह कया प्रच- 
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लित हो गयी है कि “उनकी वाणी पुरानी घारा वी कविता के लिए भरत- 
वाक्य और नवीन धारा की कविता के लिए नादीवाकय है ।/ 
द्वितोथ उत्पान 
इस युग का तेलुगु काव्य साहित्य काफी सुसपन्न है। एक और राजा 
राममोहन राय के ब्रह्म समाज, स्वामी दयानद सरस्वती के आय॑ समाज, तथा 
रामहृप्ण परमहस और स्वामी विवेकानन्द के धामिक आन्दोलनो से, तो दूसरी 
तरफ स्वतत्रता-सग्राम और अग्रेज़ी तथा बगला के प्रसिद्ध कवि शेली, कीदू्स, 
बड़ सवर्थ तथा रवीद्रवाथ आदि के काव्यो से आश्र के शिक्षित युवक प्रभावित 
हुए है । 
आधुनिक तेलुगु को नयी दिश्ला प्रदान करने वालों मे स्वर्गीय वीरेश- 
लिगम पतुलू और स्वर्गीय गिडुगु राममूर्ति पतुलु प्रधान हैं | वीरेशलिगम पतुलु 
समाज सुधारक थे । फिर भी अनेक प्राठच-युस्तकें छिखी। उन्होंने उपत्यास, 
नाटक, आत्मकथाएँ लिखी । समालोचना के क्षेत्र में भी वे स्मरण किये जाएंगे। 
बयों से जमे हुये सामाजिक अधविश्वासो का खडन करके' नवीन ऋछातिकारी 
विचारो का प्रचार करने मे वीरेशलिगम की लेखनी ने वद्ध की तरह काम 
किया, छेक्नि तेलुगु भाषा के विषय मे उन्होंने प्राचीन परिपादी का ही अनु- 
सरण किया। 
स्व० ग्रिडुगु राममूति पतुरु ने भाषा मे परिवतन छाने का प्रयत्न 
क्या । तेलुगु भाषा के दो स्वरूप है, ग्रान्यिक और व्यावहारिक । प्रान्थिक 
तेलुगु सस्कृतनिष्ठ पडिताऊ ढंग की होती है । आम जनता के' लिए वह 
दुरूह है । व्यावहारिक तेलुगु पडितो के विरोध के कारण साहित्य जगत्‌ में 
मान्यता प्राप्त नही कर सकी । पडितों ने ग्वारू कह कर उसे ठुकराया । ऐसी 
हालत में गिडडुगु राममूर्ति पतुलु ने व्यावहारिक तेलुगु का पक्ष लेकर जबर्दस्त 
आन्दोलन किया। उपयक्‍त सभी प्रभावों के फलस्वरूप तेलुगु के आधुनिक 
बाव्य साहित्य में नई प्रवृत्तियो का श्रीगणेश् हुआ, जिनमे राष्ट्रीय भावना, 
भावकविता (छायावाद) , मर्मक्विता (रहस्यवाद) , हालावाद उल्लेखनीय हैं| 


राष्ट्रीय भावना -- 

तेलुगु की राष्ट्रीय कविता की विश्येपताओं में, राष्ट्रीय वीरो का ग्रान, 
राष्ट्रपषन के लिए दुख प्रकाश, समाज की अवनति के प्रति क्षोम, कुरोतियो 
के परिहार के लिए अघीरता व तत्परता, हिन्दू हितेपिता तथा भाषावार 
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राज्यो वे सिद्धात के अनुस्तार अलग आश्न राज्य वी स्थापना वा समर्यंन आदि 
मुख्य हैं। उस समय आन्भ मद्बगास राज्य में था। आध्रो का अपना 
स्थतत्न प्रान्त नही था | आध वी जनता दस स्थिति से असन्तुप्ट थी । आध 
राज्य की स्थापता मे लिए जान्दोलन प्रारम्भ हुआ । तेल्मु वे वितने ही देश- 
भवत कवियों ने आध्र राज्य वी स्थापना का प्रचार कया। ध्यान देने की वात 
यह है कि आश्न प्रात भ प्रातीय भावना विसी भी रूप में राष्ट्रीय भावता वे 
लिए घातव सिद्ध नहीं हुई । 

देशभक्ति, समाजसुधार और विश्वप्रेम वो अपनी कविता वा आधार 
अना कर, व्यावहारिक तेलुगु भाषा वा आश्रय लेबर पहले पहल स्व० गुरजाड 
अपाराव ने तेलुगु मे बविताएँ ल्खी | नये विचार और नयी अभिव्यजना 
प्रणाली को अपना कर पर्वर्ती कवियों वे लिए गुरणाड अपाराव ने पथ प्रदर्शन 
किया | उनकी “देशभवितत क्ीप॑ब बविता बहुत प्रसिद्ध हो चुकी है । वे देश 
बासिया को सबोधित करते हैं- 


देश को सू प्यार कर भूल जा तू स्वार्य अपना 
भलाई वे वाम वर साथियों को भदद करना 
ध्यय की वववास तजवर देश का क्‍या अर मिट्टी ? 
देश हित की वात बर ॥ देश का है अर्थ मानव ॥ 


आधुनिक तेलुगु साहित्य मे श्री रायप्रोलु सुब्वाराव का विशेष स्थान 
है। राष्ट्रीय भावता सेसबंघित आपके पद्य आँध् प्रदेश के हर वच्चे की जवान 
से सूतने को मिलते है । वे कहते हैं-- 

'ए देश मेगिना एदु कालिडिना 
ए पीठ मेविक्ना एब्ब रेसनिना 
पोगडरा नी तह्लि भूमि भारतिनि 
निलपरा नी जाति निडु गोरवमु । ' 

“तुम किसी देश मे जाओ तुम वही अपने पाँव रखो, छोग चाहे जो 
कुछ कहे किसी को परवाह मत करो सचंत्र भारत माता की प्रज्नसा करो, 
राष्ट्र को अपमानित मत्त होने दो |” 

शभक्ति की कविताओं के अतिरिक्त राषप्रोदु ने अनेक प्रबोधात्मक 
कविताएँ लिखी हैं, जिनसे सुप्त आ धर जनता जागृत हुई हैं। ये कविताएँ 
“आन्ध्रावली ओर तेनुग्रु तोटो' मे समृहीत हैं। तैदुयू भाषा माषियों की राष्ट्रीय 
अभिलाषाएँ रायप्रोजु की कविताओं वे रूप मे साकार हो उडी 
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तेदुु बे आयुनिक साहित्य में शो विदमनाथ सयतारायण वा वहीं 
स्थान है जो आधुनिव हिन्दी साहित्य में जयशवर 'प्रसाद' वा है। विश्वनाथ 
एक हो साथ सर्वंतोमुों प्रतिमा सपन्न कबि, उपन्यासकार, कहानीवार, नाटक- 
बार, समालोचर, पुशल सपादक, सफल आचाय॑, वक्ता और गायव हैं। वे 
राष्ट्रीय आन्दोलन से दूर नहीं रहे । देशभकित से सवधित उनते कााब्यों से 
“कुमाराम्युदय” या “वह्ली सेना की विजय" तया “झाँसी रानी” मुख्य हैं । 
“आन्म्म प्रशस्ति/ और “आस्प्र पोरप” विश्वनाय के प्रवोधात्मव वात्य हैं । 


भाव-भापा, रहन-सहन ओर आचार-विचार में प्रा चीन परम्परा को न 
छोडते हुए, अपनी सच्चरित्रता की रक्षा करने वाले तया पूज्य बापूती के 
सिद्धान्तों का प्रचार तथा अनुसरण वरते हुये विभिन्न काव्यो की रचना करने 
वाले यशस्वी कवि हैं- श्री तुम्मल सीताराममूर्ति चौधरी । उनका “यप्ट्रगाव”” 
नामक काव्य राष्ट्रीय चेतवा से ओत-प्रोव है। आप सर्वोदिय के प्रवल 
समर्थक है । 

माखवलाल चतुर्वेदी "एक भारतीय आत्मा” की “पुष्प की अभिलछावा” 
तैलुगु सुमन वी “आर्काक्षा बन कर श्री बेदुल सत्यनारायण झास्त्री की कोमल 
दृत्त्री में झ्त हो उठो । अपनी कडी मेहनत, गभीर अध्ययन और अनुपम 
प्रतिभा के घछू पर अमूल्य काब्यरत्नो का सूजन कर, तेलुगू के आपुनिक 
कवियों में विशेष स्थान प्राप्त करने वाले तपस्वी कवि श्री जापुवा ने भी 
राष्ट्रीयदा का गान क्या है । 

शतादधानी राजशेखर कवि न महाराणा प्रतापर्सिह की देशभक्ति जौर 
महान्‌ त्याग का वर्णन करते हुये तेलुगु से प्रयत्त काव्य की रचना की । उसी 
प्रकार छत्रपति शिवाजी की जोवनी को लेकर गड़ियाम्‌ शेप शास्त्री ने “शिव 
भारतम्‌” नामक काव्य की रचना की। ये दोनो काव्य पुराती घारा के अतगगंत 

आते हैं । दोनों ने आझ्म जनता में देशभक्ति की भावत्रा को उद्दीप्फ करने से 


सफ्लता प्राप्त की । 
तेलुगु साहित्य जगत्‌ के श्रेप्ठ समालोचक स्व० कट्टमचि रामलियारेड्री- 
जी ने “मुसलूम्मा मरण” (वृद्धा का मरण) जीप॑क काव्य की रचना को । 


उपर्यूक्त कवियों के अलादा गरिमेल्ल सत्यनारायण, बसवराजु अप्पाराव, 
एंदुकुरि नर्सस्या, पियली और काडूरि कविद्यय, मग्रिपूंडि, पुद्धपति, पडिपाि, 
करुणश्री, दाशरथी और काछोजी नारायण कितने ही कवियों ने अपनी रचता 
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में तेटुयु भाषा भाषियों में राष्ट्रीय भावना को जागुत परले में महा योग 
दिया है। 
भाव फ्थिता और सम बबिता 

हिन्दी मे छायावाद और रहस्ययाद वे! नाम से जो पराव्य प्रवृत्तियाँ 
प्रचछित हैं, थे सेरुयु मे भाव वविता और मम कविता के नामसे प्रचलित हैं । 
प्रारम में इत प्रवृत्तियों या तोग्र बघिरोध हुआ तो “साहिती समित्ति” तथा “मब्य 
साहित्य परिषद" नामव' साहित्य सस्याओं मे इस धारा को याफी प्रोत्साहन 
दिया । आत्मपरा' गेय याव्यो या सूजन होने एगा। तेलुगु पी भाव तथा मर्म 
माविताओ थे सक्षेप में निम्न लिसिंत विशेषताएं पायी जाती हैं । 

(१) व्यक्तिवाद या आत्माभिव्यजया, (२) प्रवृति वे साय तादात्म्य 
को भावना, (३) सौंदिम भावना, (डै) पुरातन ये प्रति प्रेम, (५) प्रणय, 
आकगक्षा, विरह और दु स, (६) देदाप्रेम, (७) प्रतीक पद्धति, (८) छन्दो के 
नियमो वा उल्लपन, नये छन्‍्दों का सूजन, (९) गेय फाव्यो की अधिवत्ता, 
(१०) आध्यात्मियता वा प्रभाव, (११) जड प्रद्ृति पर चेतना का आरीप, 
(१२) प्रेम प्रधान वाब्यों वी रचना । 

यथवि बेकट पावं तोइवर मबियों के "एबातसेवा” नामक वाब्य में 
इन प्रदृत्तियों का वर्णन पाया जात्ता है, तयापि तेलुगु के बाव्य साहित्य में 
अवलपु शृगार को प्रधानता देवर इन प्रवृत्तियों को प्रभावशाली ढग से 
प्रस्तुत बरने वा श्रेय श्री रायप्रोजु सुब्याराव को ही दिया जाता है। उन्हें 
दालिनिवेसन में रहने का सौभाग्य प्राप्त हुआ था । आपने भारतीय साहित्य 
और सस्वृति को हृदयगम परये पाएचात्य साहित्य थ सस्ट्वति से प्रभावित हो 
कर दोनो वा मगलमय समन्वित रूप काविता म प्रस्तुत विया। भाव और 
मर्म कविताओं से सबधित रायप्रोछु वे काव्यों म तुणकक्ण, रम्यालोक, माधुरी 
दश न, स्वप्न कुमार, वनमाला तथा छलिता---उल्लेखनीय है। 

फिर इन प्रयुत्तियो के विकास मे श्री वायनि सुब्बाराव, अब्यूरि 
रामकष्णय॒व, स्गाफी, जिव्दाकर, नडूरि स्व्याप्एज,, खबर, अप्णएण, 
अडवि बापियाजु, दुब्वूरि रामिरेड्टी तथा पिगलि काटूरि कविद्वय मे अपना बहुत 
योग दिया है। इन बाव्य प्रवृत्तियो का चरम उत्कर्प श्री देवुरूपल्लि वृष्ण 
शास्त्री की कविता में दिखायी देता है । हृष्ण शास्त्री वी कविता के वारण 
भाव तथा मर्म कविता को तेलुगु साहित्य मे स्थायी स्थान प्राप्त हुआ। भाव- 
कविता थे प्रतिनिधि कवि वे रूप मे इृष्ण झास्त्रीजी को मान्यता प्राप्त हुई । 
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उृष्णशास्त्री वे इृष्णपक्ष, वनश्नीढ (आँसू), प्रवास और ऊवंशी सामव ग्रेय 
काव्यों वा बहुत महत्त्व है। 

प्रंथय और विलाप या वर्णन करने में श्री विश्वनाथ सत्यनारायण ने 
अदभुत प्रतिमा दिखायी । उनके शगारवीबि, शशिदृत, गिरिपुमार के प्रेमगीत 
और वरलद्ष्मी त्रिद्यती नामर वाब्य इस थारा वे अतर्गत आने वाले उल्लेख- 
नीय काव्य हैं। उपथूक्‍्त कवियों वे अछावा इस दिश्ञा में श्री इदुगटि हनुमत्‌ 
शास्त्री, मल्छवरपु विश्वेश्वरराद, पिछवा। गणपति शास्त्री और पुद्र्पति नारा- 
सणाचार्युलु आदि के नाम भी उल्लेसतीय हैं। इस घारा से पत्रधित तुणक्वण, 
रम्याठोफ, सौभदुनि प्रणययात्रा, येंक्पिटलु, हृदयेशवरी, वकुलमालिवा, वन 
कुमारी, जलदागना, त/लकरि, उप्णपक्ष, कन्तीर, ऊर्वशी, शशिकला, ग्रिरिकुमार 
के प्रेमगीत, वरलक्ष्मी निशती, क््रिससानि पाटलु तथा नदी सुन्दरी आदि 
बितने ही कया प्रधान गेय काव्यों, मुकतक गीतो तथा प्रगीतो के सग्रह से तेलुगु 
के आधुनिक साहित्य की श्रोवृद्धि हुई है। 
हालावाद 
अन्य भाषाओ के' कवियों की तरह उमरसस्याम की कविताओ का प्रभाव 
तेलुगु के आधुनिक बवियों पर भी पडा है । श्री रायप्रोदु सुब्वाराव ने हाछावाद 
को तेलुगु में प्रस्तुत किया । उमर अलीशा तथा हरिकया परितामह आदिभदुछ 
नारायणदांस और बुर्गूल रामइृष्णराव ने उमर सय्याम की रुवाइयो का अनु 
वाद तेलुगु मे किया है। इस धारा के प्रसिद्ध तेलुगु कवि दुव्बूरि रामिरेट्टी 
है । उमर खय्याम की रुबाइयो वा सार ग्रहण कर राभिरेड्टो ने तेलुगु में मौलिक 
काव्य लिखा है । रेड्डी ने अपने प्रयत्न वे बारे मे लिखा है--- 

“तेलुगूदोटल बच्चबील्ल ननुरक्ति वानश्याला प्रति 

प्ठजु गाविचि खयामु काथ्यरस भाँडयु लू गुलायीलु बु- 
नलबुलि पिट्टलू मधुपात पात्रिकडु सोपुठ गुलकु साश्लीयु भू 
तल नाक वोनरिंप भिल्पि रसिकाप्न प्रीति गाविचितिन्‌ ।/ 

'तेलुगू साहित्य के उद्यानों और हरे-भरे चरागाहों मे मैंने बडे प्रेम से 
मधुशाछा स्थापित की है | इसम मैंने खब्याम का काव्यरस, गृलाव के फूल, 
बुलबुल, मधू के प्याले और इठलाती वल खाती साकी को मैंने इसलिए प्रस्तुत 
किया है कि पृथ्वी स्वर्य बस जाये । रसन्न आध्न जनता का हृदय मेरे इस 
प्रयास से झूम उठा है । रेड्लीती की कविता के वारण उमर खँयाम का नाम 
तेलुगु भाषा-माधियों के वीच अमर हो गया। 
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तुतीय उत्यान 


सन्‌ १९३५ ई० तक तेलुगु वे वाव्य जगत्‌ मे भाव यविता वी धूम 
रही, लेकिन जीवन वे संघर्ष से दूर यल्पना-लोव में विहार बरते हुए भाव- 
कवि जब नभ से उतर कर भूमि पर चरण रखने वे छिए तैयार नही हुए तो 
जनता उनसे विमुय् होने छगी । इसी समय औद्योगिक विकास और पूंजीवादी 
सम्यता वा प्रभाव जनता पर पड़ने रूगा । छस वी त्राति ने ससार में भाति- 
मपरी दावितमों मो प्रेरित विया। भारत में एव ओर असहपोग आन्दोलन और 
दूसरी ओर त्ातिवारी आन्दोलन भी चलने छग्रा। इसका प्रभाव तेलुगु साहित्य 
पर भी पडा । फल्स्वस्प तेलुगु वे वाव्य जगत्‌ में भाववविता वा हास सा हो 
गया | प्रगतिवाद का बोल्वाछा वढ गया ) साथ-साथ गाधीवाद और अन्य 
बस्तुओ रो सबधित घाराएँ भी प्रचछित हुई । 
प्रगतिदाद--- 


सामाजिक बुरीतियो, ऊंच-नीच, अमीर गरीब आदि मे भावों से भ्स्त 
तेलुगु भापी जनता को अप्रैंक १९३५ में त्राति की छलबार स्पप्ट रूपसे 
सुनायी दी । यह भावाज शीघ्र ही आध प्रदेश भर में गूंज उठी। कबि ने 
गाया-- 

एवं नया जग, एवं नपा जग, एक नया जग रहा पुकार, 

डट के चलो तुम, मिल के चलो, बढ के चलो तुम, बढ के चलो ! 

पग-पग चलते, पद-पद गाते, अतर निज गरजाते चलो, 

जल प्रपात ध्वनि, नव जग की ध्वनि, नही सुनी क्‍या नही सुनी * 

ही क् # 

नव जग का वह बडा नगाडा, सुनो-सुनो उद्घोष कर उठा 

नाग सपं से क्षुधित व्यानक्न से अम्निहोंत्र से बढें चलो, 

दृष्टि न आई नव जग की उस अग्नि मुकुद की तडक भड़क 

लाल ध्वजा को चमक-दमक होम ज्वाल की धधक भमव २ 

नंगी भूखी, पददलित, मूक जनता की दाणी इस प्रकार का आवाइन 
करने वाले क्रातिकारी कृषि के कठ में मुखरित हो उठी । यह कवि पीडित 
जनता का प्रतिनिधि कवि वन गया । इस कवि का नाम है- श्री रण श्रीनिवास- 
राव, श्री श्री काब्य नाम है। आध्र की जनता ने श्री श्री की कविताओं का 
स्वागत कया । श्रीश्री लिखित जयभेरी, अम्युदय, गहा प्रस्थान, 
कविते हे कविते, और जगन्नाथ रथचक्र नामक*प्रसिद्ध काव्य है । उत्कृष्ट प्रयति- 


क््य्लयाए 


वादी 'महाप्रस्थान! नामक काव्य सम्रह प्रगतिवादी कविता में अग्रणण्य है। 
श्री श्री ने भावषक्ष के साथ-साथ कलापक्ष में भी क्राति उपस्वित की । भाषा, 
छद तथा अभिव्यजना प्रणाली में नवीनता छाने का थेय श्री श्री को है। पूजी- 
बादी भम्यता का खडन, साम्यवादी सम्यत्ता का मडन थ्री श्री की कविताओं 
को मूल प्रेरणा है। तेलुगु के आधुनिक काव्य जगत्‌ में श्रो श्री के अनुयाय्ियो 
को सर्या मधिक है | प्रगतिवादी लेखक सघ की स्थापना के बाद ऐसे कितने 
ही युवक बवियो को प्रोत्साहन मिला । 
तेलुगु के अन्य प्रगतिवादी कवियों में श्रीरण नारायण बावू, शिप्ट्छा 
उमरामहेश्वरराव, कालोजी नारायणराव, बुदुति आजनेयुलु, बैरागी, प्रट्टपनि 
तारायणाचार्यूलु, दाशरथी, अनिसेट्टी, सोमसुन्दर तथा रमणारेड्ी के नाम 
उल्लेखनीय हैं । 
प्रगतिवाद के कुछ नये विचारों का प्रचार श्री श्री, नारायण बाबू 
आदि ने किया । इन्हे तेलुगु जनता से उचित प्रोत्साहन उन्हे नहीं मिला। 
“पठाभि! नामक युवक कवि का “फ़िडेल रागालु डजनु” (बाइलिन के दर्जन 
राग) शीर्षक कविता सग्रह प्रकाशित हुआ । 
गान्धोवाद 
एक ओर प्रगतिवाद पनपता रहा तो दूसरी ओर गान्धीवाद से सवधित 
बाब्य घारा भी पुष्ट होती रही । इस दिद्या में श्री तुम्मल सीतायममूत्ति के 
आत्मार्पण, धर्मेज्योति और आत्मकथा ये तीन काव्य उल्लेश्लतीय हैं। बापूजी 
की आत्मकथा को श्री सीताराममूति ने तेलुगु मे काव्य का रूप दिया, जिसकी 
भूरि-मूरि प्रशसा हुई । यह काब्य २६ जनवरी १९५१ को समाप्त हुआ था। 
श्री पिगलि लक्ष्मीकातम और कादूरि वेंकटेश्वरराव कवियों द्वारा 
लिखित सौंदरनदमु नामक काव्य का इस धारा के अन्तगंत बडा महत्त्व है। 
दापत्यप्रेम के विश्वजनीन पुनीत स्वरूप का दिग्दशन करा कर समष्टि भावना 
को भ्रस्तुत करना ही इस काव्य का लक्ष्य है। महात्माजी के सत्य, अद्दिमा 
और सेवा भाव का विशेष प्रभाव इस काव्य पर पडा है। 
देशभबित, प्रातीय जभिमान, व्यथित हृदय की आह, जाति पादि, ऊँच- 
नीच के मेदभावों से रहित अटिसात्मक समाज के निर्माण का सर्देश्ष देने वाले 
श्री जापुवा का उल्लेखनीय वाव्य है “गब्विल्म'' (चमगादड) । कविने इस 
काव्य मे अरुपती के पुत्रो की देन हीन दक्षा का करुण चित्रण क्या है। 
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जापुआ की अन्य गृ तियो ने आध्र में गापीवादी विचारों के प्रचार मे बडा योग 
द्विया है ॥ 


तेलुगु हिन्दी ये! विद्वान श्री जध्याल पापय्या शास्त्री ने कृरुणामग बुद्ध 
भगवान वे' पावन चरित को रसात्मवा वाव्य का रूप दिया है । उनया वाव्य- 
माम है “वरुण श्र।” । इन पर गाघीजी के सिद्धातो का बहुत प्रभाव पडा है । 
वह प्रभाव इनवी कविताओं मे दृग्गोचर होता है । तेलुगु बे. आधुनिद काव्य 
साहित्य के अन्तगंत गाधोवादी वाब्यवारा वा विशेष महत्त्व है 


अन्य काहप 


उक्त धाराओं ये अतिरिक्त इस समय और भो कई उत्तम वाज्यो वा 
प्रवाशन हुआ है । उनमे जापुवा वि बे बहुचचित वाब्य फिरदीसो, मुमताज 
महल, स्वप्त्था, अनाथा आदि, वादूरि वेंकटेशवरराव कृत गुडिगटलु (मदिर 
की घटियाँ), पौलस्त्य हृदय, श्री दुव्यूरि रामिरेडी छत पलित बेश, बवि-रखि- 
नैवेध, भग्नद्दय शोप॑क वाब्य, श्री तुम्मल सीताराममूर्ति वेः उदयगान आदि 
कविता सपग्रह, श्री नाठ कृष्णाराव वी वाछ सुल्म मधुर बविताओं के सप्रह, 
श्री बोड्‌डु वापिराजु की फुटकल बविताएँ और श्री पेडिपाटि सुब्याराम शास्त्री 
के आन्ध्र भारती, अभिषेक, शतपत्र आदि कविता संग्रह मुख्य हैं । इस युग में 
प्रशाशित पुट्टर्पात नारापणाचार्युदु वा ' शिव ताइव * शीपं॑क श्रेष्ठ गेय काव्य, 
स्वामी शिवश्ञक्र वे शब्दों मे सेलुगु सरस्वती का उज्वल नूतन अठकार है । 
यह वाव्य सगीत, साहित्य और नाटघ वा संगम है । अभिनव पोतना के नाम 
से प्रययात श्री वानमामले वरदाचार्य इत “पोत्तना' शीपक प्रवध कांव्य भी 
काफी श्रेष्ठ है । इसी प्रसग मे श्री बेजवाड ग्रोपालरेट्री का नाम उल्लेखनीय 
है। उन्होंने रवीद्रबाबू की कई कविताओं का रूपातर तेडुगु मे किया है । 


खतुय उत्यान 


भारत स्वतन्न हो गया । स्वराज्य मिल गया। किन्तु अभी सुराज्य 
स्थापित नही हुआ है । स्वततन्न भारत मे ही बापूजी की हत्या की गयी । आघ्र 
राज्य की स्थापना के लिए बापूजी के अनन्य शिष्य पोट्टि श्रीरामुलु को अपन 
प्राणो की आहुति देनी पडी | इससे आध्य के सभी कवि दु खी हो गये । तुस्मल 
सीताराममूर्ति, जाधुवा विश्वनाथ सत्यमारायण, कार्टूरि बेंकटेश्वरराव, कालाजी 
लारायणराव दाशरथी जादि सभी कवियो ने इत वातो पर असन्‍्तोष प्रकट 
विया है। सुराज्य की स्थापना का गान आध्र मे शूरू हो गया है ॥ 
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हर 

श्री बाझोजी नारायणभटड़ाव ने राजनीतिक भ्रप्टाचारों और सामाजिक 
अन्य विस्वासो था जोरों से सडन किया है। हैदराबाद रियासत के राजनीतिक 
आन्दोलन से कालोजी वा शुरू से सवघ है। मे कई यार जेल भी गये। 
स्वतन्त्रता की छडाई में वे सदा आगे रहे । पदों के पीछे दौडने वाले लोगों को 
देख बर दे कहते हैं-- 

फटा पुराना चियडा हो, साम्राज्य का टुवडा हो, 

मुर्गी का वह अडढा हो, मूल्यवान कोहनूर हो, 

उपजाऊ वह मिट्टी हो, चाहे वह प्लंटीनम हो, 

बस की चाहें सीट हो, या ब्रह्माजी का रथ ही हो, 

होड लगा कर लड़ें-भिडे वो, जो ञ्नी हो, जो भी हो, 

सभी वराबर, सभी वराबर ॥ 


निजाम सरकार के अत्याचारों से पोडित कवियों मे श्री दाशरथी का 
नाम भो उल्लेखनीय है । राष्ट्रीय भावनाओं से ओत-॥त दाशरयी की बीर- 
रसात्मक बविताओ ने तेलुगु भाषा-माषियों को जागृत करने मे बडा योग दिया। 
पीडित, दरिद्र, मूक जनता की वाणों दाशरथी के क्‍ठ में मुखरित हो उठी । 
तेलुगू भाषा-भाधियों मे दाझरथी के पुन्नव और महान्ध्रोदय शीर्षक कविता 
संग्रहों का अधिक प्रचार है। विद्याल आधघ्म प्रदेश के निर्माण मे इनकी कविताओं 
ने बड़ी सहायता पहुँचायी । इस दिख्ञा मे प्रसिद्ध सपादक श्री नाल 
वेंकटेश्वर के “नारलेबारि माटा' (नार्कला की बात), नामक कविता सग्रह 
प्रभावशाली है ! 

डा० सी० नारायणरेड्डी इसी युग की देन हैं । अपने विभिन्न काब्यों के 
द्वारा असमानता और अन्ध विश्वास का खडन करके समस्त ससार में समता 
और शाति की स्थापना का आपने संदेश दिया है । रेड्री के नागार्जुन सागर, 
कर्पूर वसतरायलु और विश्वनाथ नायडू जैसे कथ्रात्मक ग्रेय काव्यो का बाधु- 
निक तेलुगु साहित्य मे महत्त्वपूर्ण स्थान है 
प्रयो गवाद 
प्रगतिवाद से मुक्त हो कर प्रयोगवाद की झाँली में श्री आरुद्र ने 
“त्वमेबाहम्‌” नामक काव्य लिखा । हैदराबाद रियासत में जब निजाम वी 
हुकूमत चलती थी तब जनता पर जो अत्याचार किये गये, उन्हे कवावस्तु के 
रूप में स्वीकार कर, उसके आधार पर आज की सामाजिक, राजनीतिब' तया 

ल्‍ 
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साहित्यिव अव्यवस्था वा, भाषा ने नूतन, विचित्र, दुर्माह्मय प्रतोवों के द्वारा 
स्पप्टीवरण आदर में किया है। 'सितोवाछो' आरद्रबत इसी शैली वा प्रभाव- 
शाली पाव्य है। इस दिशा मे आजकल और भी युवक कवि प्रयाश में आ रहे 
हैं, जिनमे श्री वैरागी तया दुर्गानन्द वे नाम उल्छेरमीय है | 


प्रय्तिवाद 


इस समय वे प्रगतिवादी बाब्यों में 'नयागरा' का प्रमुख स्थान है । 
उसमे श्री रामदास, एक्चूरि तथा कुदुति की कविताएँ सगृहीत हैं। थरो वुर्दाति 
आजमेयुलु बी कविताएँ भावषक्ष और बलापक्ष दोनो दृष्टियों से प्रभावशाली 
हैं । उनके कविता सग्रहो में 'यु्गे युग! और 'तेलगमाणा' उल्लेखनीय हैं । प्रगति* 
वादी कवियों में श्री रमणारेहो वा 'भुवन घोपा' नामक वविता सग्रह प्रबाशित 
हुआ । तेडगाणा मे कम्यूनिस्टो ने जो हिसात्मक वाण्ड विशे उनवे' समर्थन में 
नुछ प्रयतिवादी बयियों ने साव्य लिखें है, मगर सरकार और जनता की 
तरफ से उन्हे भोत्साहन नहीं भिछा । 

इस युग के दो प्रसिद्ध वाब्य प्रकाशित हुए हैं- एक है श्री विश्वनाथ 
सत्यनारायण का “रामायण कल्पवृक्षमु! और दूमरा है श्री मपुना पतुलु सत्य- 
नाशमण शास्त्री बप आन पुराणमु' । तेखुयु प्रात मे लक्षया, तिवबना तथा 
एर्स प्रगडा नामक तीन कवियों के द्वारा लिखित तेलुगु महाभारत” तथा भक्‍त 
पोतन्ना इत 'तेझुगु भागवत' का अधिक प्रचार है । रामायण का स्थान तीसरा 
है| हिन्दी का 'रामचरित मानस' तेलुगु मे नहीं हैं । विश्ववाय ने अपनी सारी 
शक्तित लूगा कर तेलुगु से रामायण कल्पदुक्ष की रचना की है। 


इक्ष्वाकुवद से लेकर आज तक आधघ्रो के सम्यक्‌ इसिहास को वथावस्तु 
बता कर श्री मयुना पतुलु सत्यनारायण आश्र पुराण शीर्षक ब्‌ हद श्रव्यकाब्य 
छिख रहे है। प्रथम भाग प्रकाशित हो चुका है। 

श्री बोयि भीमन्ना के कितने ही काव्य प्रकाशित हो चुके हैं॥ उनमे 
राप्ट्रीय भावना, अछतोद्धार, भाव कविता मर्म कविता, प्रगतिवाद तया वैज्ञा 
निक विकासवाद के दशन होते है। इस प्रकार तेलुगु वे आधुनिक काव्य 
साहित्य में प्राचीन परम्परा, राष्ट्रीय भावता, भाव कविता, मर्म ऋविता, 
प्रपतिवाद तथा प्रयोगवाद आदि सभी प्रवृत्तियो का प्रचलन हो गया है। 


भारत पर चीन के आक्रमण तया जवाहरलाल नेहरूजी वे निपन से 
ससार वे कवियों की भाँति तेलुगु के कृषि भो काफी प्रभावित हुए हैं। 


पपश्माकर श्ट्तु 


फल्स्वहूप पयायो कविताएँ प्रदाशित हो चुकी है । इस छेख में उल्लिसित 
बवियाँ के अलावा श्री पुरियडा अपलस्वामी, विजमूरि शिवरामराव, देवुछ- 
पल्छि रामानुजराव, रजनी, अजता, शर्शाँक देवस्कोदा चिह्१रिदृष्ण शर्मा, 
मुबुराल रामिरेड्ी, वाणाछ रामतवि, बढरामाचायं, तिलक, इद्रगटि हनु- 
मच्छास्‍्त्री, सोमसुन्दर, अरिपिराल विश्व तथा मादिराजु रगाराव जैसे क्तिने 
ही उद्दीयमान कवि हैं जो अपने विभिन्न वाव्य झुसुमो से तेलुगु वे आधुनित 
साहित्य की श्रोवुद्धि कर रहे हैं। 


पद्माकर 


यक्षगान 
श्री बालशौरी रेड्डी 


तेलुगु बाद्ममय वी विविव घिवाओ में यक्षगान भी एक विधा है । 
इस विधा के उद्भव के सम्बन्ध में विद्वानों मे मतभेद है। फिर भी यह 
सर्वमान्य सिद्धांत है कि यक्ष जाति से सवश्रित गान होने वे' कारण ही इसका 
नामकरण “यक्षणान' हुआ ! यद्यपि यह शब्द सस्कृत से मत धित है विन्तु सस्कृत 
में कही इरा दाब्द का उल्लेख नही मिलता | “समीत सुधा” नामक ग्रन्थ में यह 
शब्द सगीत-विशेष वे लिए श्रयुक्त हुआ है | सभवत जककु नामक जाति द्वारा 
गान किये जाने वाले देशी सगोत रूपया का ही नाप “पक्षगान' पडा ही | 
“जबकु” शब्द यक्ष का अपभ्रश्ञ है । भाषाशास्त्र की दृष्टि से देखा जाय तब 
भी यह सही प्रतीत होता है कि यवार का जकार में परिवर्तित होना तथा 
“क्ष” का “पक” होता सहज है । 

“यक्षगान” आन्ध्र का एक प्राचीन लोकश्गीतिनाट्य है। इसमें 
भाहित्य, सगीत, नृत्य, अभिनय इत्यादि ककाओ वा अच्छा सगम हुआ है ) 
उन दिनो रास्कृत वे! रूपद, उपरूपक आदि सम्य जगत का मनोरजन करते 
थे । सर्वसाधारण प्रजा वा मनोरजन यक्षगान जैसे देशी छोक गीतिनाटच से 
होता था । 

मानव की रूपक-प्रदर्शन की अभिलापा विभिष्न रूपो में ब्भिव्यकत 
हुई है। आन्ध्र देश को प्राचीन नाट्यकछा का रूप “कुरवल्ि” माना जा 
सकता है। “कुरव” एक जगली जाति है, “अजि” का अय॑ 'दद' होता है। 
इस प्रकार तुरवजि-“कुरव+अजि' दो झनब्दों के सपोग से बना है--अर्थात्‌ 
कुरव नामक एक जगली जाति का (नृत्य मुद्रा समन्वित) कदम | उनका 
प्रारभिक भाट्य रूप कुरवणि कहलाया | कुरव जाति के लोग दक्षिण मे-- 
मुख्यत आन्ध्र में तिरुपति, श्रीशेलम इत्यादि पुष्य तीथों में बरात्रियो के 
दिनोदाबं नृत्य किया करते थे | कुरवजि आन्ध्र मे ही नहीं अपितु समस्त 
दक्षिण में प्रचलित रहा है। आन्म मे, ज्ञाज्ञ कुर्वणि, जीव कुरपजणि तया 


प्रशाकर 


सत्यभामा बृरवजि नाम से उसके तीन रूप प्रसिद्ध थे, विस्तु आज उनवा 
प्रचार नही है । 

सुरवजि के अनुव रण पर यक्षगानों वा निर्माण हुआ | जकुलु मामव 
जाति ने जिस देशी संगीत नाट्य का जन्म दिया, वही जवकुछूपाट याने 
“यक्षणान” नाम से विस्यात हुआ । यक्ष जाति से सग्बन्धित गीत या गान 
होन के वारण कालातर मे यक्षयान वहलाये, इसका देशी रूप जवबु'छपाट 
है । यक्षगान “ताटव” बे नाम से भी व्यवह्त है । 


पक्षयानों का उल्लेख 

सर्वप्रथम पाल्वुरिकि सोमनाथ ने (ई सन्‌ १२८०-१३४०) अपने 
ग्रन्थों मे समग्राल्लीन तथा प्राचीन अनेत् देशी नृत्य, सगीत एवं साहित्य की 
प्रश्रियाओं का उल्लेख कया हूँ। तदुपरात बवि साव॑भौम श्रीनाय ने 
(ई सन्‌ १४३० के लगभग) अपने वाव्य “भीम खण्ड” में द्वाक्षाराम पुण्य 
तीर्य की स्तुति करते हुए लिखा है-- 

“कीतितु रेदानि कीति गधर्वुलु 
गाधवंमुन थक्षगान सरणि” 
(गधव॑ लोग यक्षगान की शैली भ, सग्रीत में जिसका यश गाते है ।) 

यहाँ पर 'यक्षणान सरणि' का जो प्रयोग हुआ है, उसका यही अभिप्राय 
है कि गधों ने यक्षणान पद्धति, रीति अयवा शैली म गान किया था। गान 
कला की निपुणता के लिए गधवं प्रसिद्ध हैं। वे गान-कला की विविध रौतियो 
से भली भाँति परिचित थे । इस सदर्भ मे उन छोगा ने यक्षगान की रीति पर 
ग्रान कया था ! 

जबकुलु नामक जिस जाति ने यक्षग्रान को अपनाया, उसे प्रचलित एव 
लोकप्रिय बनाया, वास्तव म वह कोई भिन्न जाति रही होगी। यक्षगान के 
अभिनय को उस जाति ने अपना पेशा बनाया । यक्षगान को पेशा बनाने के 
कारण उनकी असली जाति का नाम लोप होता गया और वे यक्ष कहछाने 
लगे । यक्ष से ' जबकु”' हो गये। तदुपरात तेलुगु का लु” बहुवचनवाची प्रत्यय, 
जुड़ने के कारण “जवकुु ' हुए । इस प्रकार हम देखते हैं कि व्यवसाय सूचक 
शब्द जातिवाचवा बन यया 

“जवकुलु” जाति के छोग आम्ध्न देश के गुन्दूर, गोदावरो आदि जिले 
भे ही नही, रायलसीमा में भी छेले हुए थे। आज भी अनतपुरम जिले मे 


१६६ पञ्माक्षर 


जवपु 5 चेरब्‌ (जरो वा तालाव) नाम से एवं बड़ा गाँव है, इस समय वह 
मद्रास ओर बबई वे रास्ते में एक रेल स्टेघन भी है । 


१५वीं शती में विरचित “बत्रीडाभिराममु" में “जकुछ पुरप्ति” 
नामक गान-नव ला की बडी प्रशसा हुई है । उसमे यद्षा वन्‍्याओ (जनहु युवत्तियो ) 
वा वर्णन हुआ है । उसी श्ती के उत्तराद्ध में चेप्नशौरि द्वारा रचित "सौरभ 
चरित” जकु जाति मे समीतात्मक आख्पान पद्धति मे प्रस्तुत हुआ है । “जक्यु छ 
पुरक्षि” यक्षणान व| प्रार॒भिव रूप है । इस नृत्य विशेष वे अनुरूप वेषधारण 
वरके, नेपय्य सगोत एवं वाद्य विशेपो की सहायता से गान बरते, गीत के 
अनुरूप अभिनय बरते और कया सुनाया करते ये । यह सब क्रिया-बछाप एक 
ही पात्र द्वारा सपन्न होता था । एवं व्यक्ति के द्वारा एवं ही पोष वा अभिनय 
उस रामय तब प्रचछित नहीं हुआ था । 
१७वी शताब्दी में रचित "तजापुराध्ष दान माटब” का प्रदर्शन जक्कुल 
रणसानि वी सराप मे सपन्न हुआ था । इस इति द्वारा विदित होता है वि 
जबकु जाति के झोग गीत एवं अभिनय करा मे प्रवीण थे । 
स्वर्गीय सुरवरम प्रतापरेड्ी ने छिखा हे--“मक्षणानों व।र नामकरण 
यक्ष (जवकुलु) जाति के आधार पर क्या गया है । यक्ष अक्षत ((0:४08) 
प्रात, या यछो (शए6प्ता) नामक मगोल जाति के अयवा युक्षेत्‌ 
(7ए४एरा, 588 08 8,20&8 8008) प्रदेश के छोग हागे। 
यह सम्बन्ध वुछ दूर का अवश्य प्रतीत होता है । यक्ष, और गधर्व॑ गान विद्या 
मे प्रवीण थे, अत हमारे पूर्व जो ने गीतिनाट्य का नामकरण “यक्षय्ान” किया 
होगा ।* 
श्री खण्डवल्लि लूक्ष्मीरजन ने यक्षगान प्रकरण में छिखा है--'यक्षमात' 
सग्रीत प्रधान नाटक है । तेलुगु का प्राचीनतम नाटक-रूप यक्षगान ही है। यह्‌ 
 अक्षयान नाटक ' तथा “ यक्षगान प्रवध” नाम से भी व्यवहृत है । यक्षगानों मे 
नाटक के लक्षण वार्ताछाप और प्रबधात्मक वर्णना का सुन्दर समन्वय हुआ है । 
अत यक्षगान इन दोनो नामों से प्रचलित हुए । * 
कुरव जाति के नाटक रूपक-रचना के प्रयम प्रयत्न है, इसोलिए, 
वे अविकसित हैं। उनकी कथावस्तु पहाडी एवं जगली जीवन से सबन्धित होती 
१ आन्ध्य साहित्य चरित्र सम्रहमु (प्रथम भाग) लेखक खण्डवल्लि लक्ष्मी 
रजन, भूमिका पू० ह४ 
२ आय साहित्य चरित्र सम्रहमू पु० २०८ प्रकरण चौदह, (यज्ञगान) 


पद्माकर श्र 


है, हास्य की प्रवानता रहती है | इनकी नायिका और नायक सिंगि और सिगडु 
हैं, नसिह स्वामी का कोया जाति वी कन्या से विवाह वरना इत्यादि उनके 
इतिपृत्त हैं | कु रवजि का विदृपव “कोणणि” नामक तीसरा पात्र है, जो हास्य- 
प्रसगो में माग छेक्र दर्शकों का मनोरजन करता हैं। प्रारभ में बुरक॒जि में 
नृत्य की प्रधानता थी, किन्तु काछातर म गोतों की प्रधानता हो गई | इनका 
प्रभाव नागरिक जीवन पर भी पडा अत हम वह सकते हैं कि 'बुरवजि' 
जयगछी जातियो के गोतिनाट्य का रुप है ता यक्षगात सम्य नागरिकों द्वारा 
रचित दृश्य काव्य । यक्षगानों में नृत्य क्रमश कम होता गया तथा उसवा 
स्थान संगीत ने ले लिया । 


यक्षगान को लक्षण 

आज यक्षगान देज्नी शैली का नाटक माना जाता है। ससस्‍्ह्ेत के रूपक 
एवं उपरूपको के लक्षणों से भिन्न होने वे कारण यह लोक नाटभ कहलाता है। 
आज यक्षगान भी नाटब की रीतियो को बहुत कुछ अपना चुका है। प्राचीन 
यक्षगानों में सस्क्ृत के रूपको की भाँति नादी प्रस्तावना, अक विभाजन, संवि- 
नियम इत्यादि दिखाई नही देते | उनम रगड विकारमु (ताल प्रधान), द्विपद, 
एल्नलु तया अद्ध चद्विक पद थे । ये सव दशी छन्द के भेद हैं । 


प्राचीन यक्षगानों मे गद्य कम होता था। यत्र-तत्र कवा-सविधान के 
अनुरूप गीत भागों को जोडने के लिए गद्य का प्रयोग होता था। 

यक्षगानों के प्रदर्शन के समय प्रारम्भ म इष्ट देवता की धरार्थना और 
गणेश की स्तुति होती, तदनतर प्राचीन कवियो का स्मरण, लेखक का परिचय 
दिया जाता । फिर यक्षयात का नामोल्लेख करके सुत्रधार कथा का परिचय 
देता । कथा-स धियो का परिचय सूनघार देता जाता और नटी गीत गाती, 
अभिनय करती । 

<ट्वजि और यक्षगानों मे अनेक प्रकार की भिन्नताएं हैं। बुरवजिम 
जहाँ दो-तीन पात्र होते हैं, वहाँ यक्षयान म अनेक पात्र होते हैं । कथा-सूत्र को 
मिलाने के लिए बीच बीच मे यक्षगानों मे गद्य का प्रयोग किया जाता है ॥ ऐस 
गद्य भाग का वाचन सूत्रयार करता है । पात्र वे प्रवेश के समय नाटककार 
उसके वेशधारण का वर्णन करता है। वर्णन के समाप्त होते ही पात्र श्रवेश 
करके अपने अभिनय के साथ गीत गाते हैं । जिन यक्षगानां में नाटककार वा 
परिचय तथा वर्णन कम होता हैं,,वे नाटकोयता के अधिक निव्रट होते हैं। 
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बिन में वर्णन वा अद्व अधिक होता है, वे प्रबन्ध काव्य वे अधिवा मिकट 
होते हैं । 
यक्षगानों में देशी छन्‍्दो वे साय ताछ और लय से युक्‍त्र गीत गाये जाते 
हैं । ये गीत अधिवतर लोक गीतो की परपरा के होते हैं, इनमे माधुयय गुण 
की प्रधानता होती है | शाव्य होन वे साथ-साथ भावपूर्ण होते हैं । इसी श्रेणी 
के बीथि नाटक आन्ध्न देश में यहुत प्राचीन सपय से ही भ्रचलित हैं जा बाद 
को वीथि भागवत नाम से विख्यात हुए । उनमे भवित और श्टूगार की प्रमुखता 
होती है । इस परपरा के देशी रूपको में भागवत वी क्‍या मुस्य है। भागवत 
कथा के प्रदर्शन मे कूचिपूडि भागवतो (भागवत का अभिनय बरने बाठो) को 
विश्येप आदर प्राप्त हुआ है। बयाओं मे 'पारिजाता पह्रणमु' बहुत जनभिय हुई $ 
कूचिपूडि भागवतो मे शास्त्रीय नृत्य प्रधान है । यही वारण है वि' वें भरत- 
नाटघ के उत्तम नमूने मामे जाते हैं । इनकी विशेषता यह है कि नारी पात्रों 
का बेष पुरुष धारण करते हैं। 
इत्तिवत्त अथवा क्यावस्तु 
यक्षगानों वो कथावस्तु मुख्यत पौराणिक होती है। जाधुनिव युग में 
सामाजिक एवं राजनैतिक घटनाओं पर यक्षग्रान लिये गये है, पिन्‍्तु नव्बे 
प्रतिशत यक्षयानों की कयावस्तु पौराणिक रहती है । पुराण प्रसिद्ध क्याओ 
के आधार पर भी यक्षगानो की रचा हुई है। रामायण, भागवत तथा भहा- 
भारत की क्याओ के साथ नल, हरिइ्चन्द्र इत्यादि पौराणिक क्याएँ भी यक्ष- 
गातौ का आधार बनी हैं, किन्‍्तु युग का प्रभाव यक्षगानों पर भी परिलक्षित 
होता है । २० वी शती में पटूलोरि वीरप्पा ने त्रोधापुरि रैतु विजयमु” (कोथा- 
पुरी के कृषकों की विजय) नामक यक्षगान लिखा है, जिसम भारत माता की 
पआ्थना, गाँधी जी की स्तुति इत्यादि भी देखी जा सकती है | इसकी क्यावस्तु 
सामाजिब समस्याओ से परिवेष्टित राजनैतिक समस्याएं है । इससे यह स्पप्ट 
होता है कि यश्गान भो युग के अनुरूप अपने स्वरूप को परिवर्तित बरते हुए 
जतता फे मनोरजन का साधन बना हुआ है। 
रगमच 
प्राचीन सम मे आन्न्न मे रुममच का विकास नहीं हुआ था ) आन्ध्र 
प्रदेश मे जो भी लोकनाट्य थे वे सब चलते फिरते प्रदर्शन मात्र थे । छोक-नाटय 
के अभिनेता एक जगह स्थिर रूप से नही रहते थे, उन्हे गाँव गांव घूम घूम 
अपने नाटकों का प्रदर्शन करना पडता था। झत रगमच का विकास बहुत 
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घमय तक हो नहीं थाया | वे जिस गाँव में पहुंचते, उस गाँव के मुहाने पर, 
चौपाल अबवा मदिर के सामने तत्काल पडाछ डालते। उस पटाल में ही 
यण्षयानों का प्रदर्शन होता । पडाल के सामने और दारयें-बायें भी जहाँ तक 
दृष्टि जाती है, खुला प्रेक्षागार ही होता है । 


सामग्री 
रगमच की साधन-सामग्री क्या थी ? यो वे प्रदर्श नकर्ता आवश्यक सामग्री 
अपने साथ ले जाते थे, फिर भी जिस किसी गाँव में पहुंचते, वहीं उन्ह वह 
सामग्रों उपल्यय हो जाती । मच अथवा पडाल के सामने एक सफ़ेद पर्दा लद॒- 
काया जाता, यह पर्दा कोई बडा दपट्टा हाता या दो-सीन खादी के दुपट्टो को जाड 
कर मच के अनुरूप वना लिया जाता। परें के दोनों ओर दो मश्मालें रव 
दी चात्तों, जिनकी रोझनी मे यक्षगान का प्रदर्शन होता । क्मश' मशालों की 
जएह वेट्रामंक्स न छी। पर्दे के पीछ प्रवधकर्ता या सचालक, गान में साथ 
देने वाले, ढोल या मुदग तथा ताटन देने वाले रहते हैं । पे के सामने सूत्र 
धार होता है, वहीं प्रदर्शन का प्रवर्तेक हाता है । 
नूत्रधार पात्रो के श्रवेश की सूचना देता है, पात्रा से वातछाप करता 
है, नेपय्य में मान वाले गायको को टेक दता है। अभिनय के अनुरूप ताल दता 
है, सधि-गद्य का वाचन करता है और समय-समय पर हास्य प्रसग करता है । 


समय 

यक्षगानों का प्रदशन रात मे ८-९ बजे प्रारम होता है और प्रात तब 
चलता रहता है | उुछ ऐस भी यक्षयान हैं जितका प्रदर्शन ५-६ दिन ठक 
चलता है । आधुनिक युग क प्रभाव के कारण यक्षगानों के प्रदर्शन का समय 
भी कम हाता जा रहा है, क्िर मी रात-मर इनका प्रदर्शन होता है । 


रस 
यों तो यक्षगानों में श्झगार, रौद्ध एव वीर रसा की प्रपासता रहती है, 
टेक्नि इनके साय अन्य रस भी आते हैं । यक्षयाना के प्रदर्शन में मच पर युद्ध 
आदि भी दिखाये जाने हैं। गरिरिजा बल्याणम्‌ (पार्वती परिणय) इस ठग का 
एक अदुभुत नमूना है। यक्षयाना में वाचिक तथा आगिड' अभिनयों 
की प्रधानता होतो है । नाटक बे समापण आदि वा साराश गायर गीतों के 
रूप में गाते हैं। पात्रों के समाषण तत्मम दाब्दा तथा छोकोकितिया एवं बढावा 
मे पूर्ण होते हैं । मर 
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एउहरृइप 
है यक्षगानों ने प्रदर्शन या उद्देश्य मनोरजन के राथ साधारण प्रजा मे 
उन्नत आद्शों वो प्रस्तुत करने वै साय-साव उदात्त आध्यात्मिवा ज्ञान का 
प्रयोध वरना भी रहा है। मानव जीवन वा छद्षप, वेदिव झ्ञान तया जगत 
मे परमाय या परिचय पराना भी यक्षगानों का रध्य रहा है। इस दुष्टिसे 
सक्षणानौं का प्रदर्शन सफल बहा जा सकता है। 
छ्न्द 
गद्षगानों में प्राचीन छोव गीतों को अधिवता रहती है । उन गीतो बे' 
राग, ताल इत्यादि वा शास्त्रीय दृष्टि से विषेचल हुआ है। १७ यी शती में 
अप्पववि नामव' रीति श्ास्त्रवार द्वारा विरचित “अप्प ववीयमु” नामव' छद 
शास्त्र में यक्षगानी थे' छद्ों वाः विवेचन हुआ है। उनवी गति, ताल, आदि 
यक्षगानों के अनुरूप है । 
अप्प यपि ले न केवल यक्ष गानो ने लक्षण बताये अपितु उनके आधार 
२ “अविवाबाद” नामक यक्षमान भी लिखा। यक्षमानों की क्थावस्तु, 
माव, भाषा, छद, कविता इत्यादि देशी शैली में निर्मित हैं । 
नृत्य 


यक्षमान मे माव, राग, ताल के साथ नृत्य, गीत और अभिनय का सुन्दर 
समन्वय रहता है। समीक्षकों का बवन है कि यक्षगान भी नृत्य नादूय है । 
इममे नृत्य मुख्यत तीन रूपो मे प्रयुक्त होता है। गीत वे साथ मृत्य तो होता 
ही है, साथ ही ताल, ममक' आदि के अनुरूप दूसरी पद्धति वा नृत्य भी होता 
है । तृत्तीय दछ्शा मे उद्धत नृत्य अथवा ताडव नृत्य होता है। नादय दास्त्र 
प्रणेता भरतमुन्ति द्वारा निर्देशित प्राचीन ताडव नृत्य के रुक्षणो का यक्षगानो 
के आधार पर उनका पुनरुद्धार करने के इच्छूक नाट्य शधास्नियों के छिए 
आवदयक छोक-नृत्य की सामग्री उपलब्ध होगी । इस कार्य के लिए उपर्युक्त 
यक्षगान पुराने हस्तलिपित ग्रथो मे उपलब्ध हैं। इसमे उपा-चरित, उपा 
परिणय, कालीय मर्दनमु आदि अत्यत उपयोगी सिद्ध हो सकते है । 
यक्षयान साहित्य 


चुछ विंद्वानो क विचार है कि अब तक प्राप्त यक्षगानों मे ओबय 
मंत्री कृत “गरुडाचलम्‌” अत्यत प्राचीन है! कुछ समीक्षको का विश्वास है कि 
कन्दुकूरि रुद्रय द्वारा विरचित सुग्रीव विजयम्‌” उपलब्ध यक्षगानों में प्राचीम- 
तम है। सुप्रीव विजय कर्ता कृष्णदेवराय के समकालीन माने जाते हैं । 


प्मावर १4 


सुश्रीव विजय की कथावस्तु रामायण से छी गयो है । वीर हनुमान 
राम-लक्ष्मण का दर्शन करते हैं, फिर बालि-वप्र तथा सुम्रीव के पट्टाभिपेक 
के साथ कथा समाप्त हो जाती है। इसमे वालि-सुग्रीव का बुद्ध, वालि-बब, 
तारा का वालि-वव पर दुखी होना और रामचन्द्र की निन्‍्दा करना अत्यत 
मनोहर है । वीर और करुण रसो के पोपण मे कवि को असाधारण सफछता 
प्राप्त हुई है । 

तेलुगु साहित्य मे कृष्णदेवराय का युग 'प्रवन्ध युग” के नाम से विख्यात 
है, फिर भी इस युग मे यक्षगानों के प्रति आदर का भाव था, इतिहास 
इस बात वा साक्षी है कि इृष्णदेवराय की नाद्यशाला में यक्षयानों का प्रदर्शन 
होता था। बताम्ा जाता है कि क्ृष्णदेवराय की पुत्री ने 'मरीची परिणय 
नामक यक्षगान लिखा था। शिलालेखो द्वारा इस बात की पुष्द्ि होती है 
कि हृष्णदेवराय की साट्यशाला में 'तालुक्रोड' नामक वांटक का प्रदर्शन होता 
था और उस युग मे नागय्या नामक नट अपने अभिनय के लिए बहुत ही 
प्रसिद्ध था । 

कृष्णदेवराय के युग के पश्चात्‌ तजाऊर के नायक राजाओ के आश्रय 
में सक्षणानो का चरम विकास हुआ। रघुनाय नायक तथा विजयराघव नायक 
के राज्यकाल में असख्य यक्षगानो का सुजन हुआ। इनमे दो यश्षगान अत्यत्त 
विख्यात है। इनके प्रणयन के पुर्व॑ पुराण की बयाओ के आधार पर यक्षयात 
निर्मित होते थे, परन्तु विजयराघव नायक ने प्राचीन परपरा को तिलाजलि 
दे कर अपने पिता रघुनाथ नायक” को ही नायक बना कर “रघुनावाम्युदयमु/ 
सामक यक्षगाव की सृष्टि की। इसकी देखादेखी विजयराघव नायत की प्रेयमी 
रगाजम्मा ने घिजयराघव नायक को नायक बना कर “मम्नार दास विलास/ 
तामक यक्षगान लिखा। इसमें क्या-चमत्कार की अपेक्षा वर्णन वेचित्य अधिव' 
है। इसे प्रवन्य काव्य भी वहे तो अत्युकित न होगी । 

रगाजम्मा के यक्षगान का प्रभाव भक्‍तशिरोमणि ग्रायक्॒ त्यागराज 
तथा नारायण तीय॑ पर पडा | त्यायराज ने भ्रल्लाद चरित्र” तथा नौंवा मगम 
नामव दो यझ्षगातों का प्रणयन विया, सो नारायण तार्थ ने पारिजातापहरणमु'| 
वा सुजन क्या! 

त्यायराज भकतप्मिरोमणि ता थे ही, साथ हीं समौत सावर्माम भी थे। 
'ब्रल्लाद चरित्र' में भवत वी परवद्मता तथा ब्रह्मानद देजते ही बनता है। 
इष्टदेवता वी स्तुति थे नाटक बा शुभारम बरके अपने से थरूव॑यर्ती कवियों की 
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प्रशसा के बदले प्राचीन भक्‍त तुल्मीदास, रामदास, नामदेव, ज्ञानदेव, 
तुकाराम, जयदेव, थ्रीनारायण तीर्थ इत्यादि भक्तो वा स्मरण क्या गया है। 
इसमे ज्ञान, देराग्य तवा नवित या सगम हुआ है। यह एति रामवच्ध को 
समपित है। प्रस्तावना के पशचात्‌ दोवारिकः तया सूत्रधार का सभाषण होता 
है। प्रह्माद शो नागपाश में बाय कर समुद्र में फेंकने के वृत्तान्त से माठक 
प्रारभ होता है। अत में हरि का साक्षात्कार कराते हैं। 

'नौकामग” अथवा नौका विजयमु' भक्ति तथा झ्शगार का समन्वित 
रूप है। गोपिकाएँ बालकृष्ण बे' साथ यम्‌ना नदी में नौका विहार के लिए 
चल पड़ती हैं। सौन्दयं-गरविता गोपिकाओ वा गये भग करते हैं वालकृप्ण । 
नौका भे पानी आता है, गोपाल उन रश्नो को पहले घोलियो तथा बाद को 
साडियो द्वारा भरने का आदेश देते हैं। अत मे गोपियाँ अपनी देह का 
अभिमान त्याग प्राणो वी रक्षा वे' छिए वैसा ही करती है। इस प्रकार भव- 
सागर के तारनहार कृष्ण अपनी लीला वा परिचय देते हैं । 

उपरयूवत श्रेणी की रचनाओ मे 'लिपाक्षिरामायणमु” अत्यत उल्लेखनीय 
है। इसके प्रारम मे आराध्य की प्रार्यना, गुरु-वदना, पूर्व बविस्तुत्ति और वश- 
परिचय है। यह पूर्णत दृश्य काव्य है। प्रदर्शन की दृष्टि से अन्य यक्षगानों 
की अपेक्षा यह अधिक सफरू रहा है। 

इस परपरा मे कवि बेंकददासु कृत “धेनुकोड विराट पर्व नाटक 
अत्युत्तम है। रामदास भी इसी श्रेणी का एक उत्तम यक्षगान है। इनके 

अतिरिक्त अन्य छोकप्रिय यक्षगानों मे किराताजुनीयमु, गगा गौरी विकास, 
एुरुवल वेप कथा, त्रिपुर सहारम्‌, दारुवन क्रीडा, मृत्युजग विलास, शिव- 
पारिजात, भोपाल विछास, रगपुरिपारिजात नाटक, तारा शशन्नाक, सीता 
कल्याण, सुन्दर काड नाटक, तथा ककटि पापराजु कृत विष्णुमाया विलास 
सुप्रसिद्ध हैं। 

तजाऊर के नायव' राजाओं के समय मे यक्षणात नाटक अथवा दृश्य- 
प्रबंध के नाम से भी स्मरण किये जाने ऊूगे। क्रमश यक्षगानों से टेक का 
स्थान राग लेने लगा। कविता का स्थान पद या गीत छेने रूग | कविता की 
अपेक्षा गद्य, विषय क्रम को जोडने वाले गद्य के' स्थान पर थात्रो वा परस्पर 
सभाषण प्रधान माना गया। उस समय के यक्षगानों में नायक राजाओं के 
विवाह, शगार आदि बे साथ आस्थान (दरवार) का वैभव उनके राज्य का 
प्रजा जीवन, नगर वे राज मार्ग पर जुलूस मे जाने वाले नायक अयवा शाजा 
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को देख नायिका का मोहित हो जाना, विरह-वर्णन आदि की अधिकता 
रहने छगी। 

महाराष्ट्र के राजाओ ने भी तेलुगु के यक्षणानों के विकास में प्रशसनीय 
योग दिया। शाहजी (१६८४-१७१२) ने ६-७ उत्तम यक्षगानों की रचना 
की । इनके लिखे यक्षगानों की सख्या ३० बतायी जाती है। इस युग में कथा 
का साराश्न द्विपद छन्द में वतला दिया जाता था, तदनतर गणेश की स्तुति, 
क्था-सधान, सूत्रधार के प्रसग, विद्वूषक इत्यादि की प्रधानता रही। इस 
प्रकार की रचनाओ मे दर्भा थिरिराजु का स्थान उल्लेखतीय है! इस युग मे 
कुरव जियो का पुन यक्षगानों में प्रवेश हुआ। कुरबजि पात्र को प्रधानता दी 
गयी। मैसूर के वठीरव राजा ने आन्‍्ध्र कुरवजि! नामक एक रूपक की 
रचना की। त्यागराज आदि की श्रेणी के भेलत्तूरु वेंक्टराम शास्त्री ने जो 
रचनाएँ की वे “मे ठत्तूर भागवत मेल नाटक” नाम से विस्यात हैं। 

तेलग़ाने मे १८वी शती मे यक्षणानों कौ रचना भ्रारम हुई और १०० 
के लगभग यक्षयाव इस प्रदेश से रचे गये । वहाँ पर यक्षगान पर्याप्त छोक- 
प्रिय भी हुए। १७८० में झोपाचठकवि कृत धमंपुरी रामायण, १८३४ में 
श्रीमुदयकवि द्वारा रचित “मथेन रामायण” काफी प्रसिद्ध हैं। यहाँ वे अन्य 
नाटककारा में गोवर्न नरसिहाचार्युलु, पट्टं पापकवि, शेपभट्टरु कष्णमाचार्युलु 
आदि के नाम आदर के साथ लिये जा सकते हैं। 

२० थी द्ाती में भी तेलग़ाने में यक्षगानों का प्रणयत्र एवं प्रदर्शन होता 
रहा । पौराणिक गाथाओ वे साथ लोक-गीत तथा छोव-कथाओं को भी 
इतिवुत्त बना वर यक्षगान रचे जा रहे हैं। इस श्रेणी वो रचनाओं में 
चेविराल भाग्य बेजोड हैं । सख्या को दृष्टि से ही नहीं अपितु उत्तमता वी 
दृष्टि से भी ये परवर्ती तथा समकालीन यशक्षगानकर्ताओं के लिए आचाय॑ माने 
गये। इनकी रचनाओं म आधुनिक नाटको का प्रभाव स्पष्ट परिलक्षित होता है। 

यो तो त्तेछगाने म॑ यक्षणानों वी रचना विद्व से शुरू हुई शिन्‍्तु अल्प 
समय में ही यहाँ उनवरा पर्याप्त विकास हुआ ॥ विविषवा तथा छोव प्रियता 
की दृष्टि स सपन्न हो तजाऊर के युग वी माँति तेछगाने का युग भी अब्रि 
स्मरणीय बन गया है। 

आर्ध्र विद्वविद्याल्य ने यक्षयानों वे पुनरद्धार का बहुत प्रयत्न शिया 
है। अब तक पाँच जिहरें प्रवाशित हो चुवी हैं। गुल १५ जिन्दें प्रकाध्चित 
बरत वो योजना है। «० 
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३. हिन्दी तथा तेलुगु साहित्य 
का 
तुलनात्मक अध्ययन 


श्राधुनिक हिन्दी ओर तेलुगु साहित्य की प्रमुख प्रहत्तियाँ 
उपन्यास ओर नाठक 
के जो. सुन्दर रेड 


विश्व वी प्राय प्रत्येक भाषा में पहले पद्ध वा जन्म हुआ था, तदुपरात 
गद्य बा । सभवत जब लिपि वा प्रादुर्माव नहीं हुआ था, उस रामय छय- 
प्रवान छदोवद्ध कविता वो कठस्थ बरना अधिवा सरल था। हिन्दी और 
तेलुपु साहित्य वा प्रारभ पद्य से ही माता जाता है) 


हिन्दी और तेलूगु की प्रारभिक रचनाएँ राजाओं वे दरवार में लिखी 
गयी, किन्तु दोतो की परिस्थिति काफी भिन्न थी। हितों साहित्य के 
प्रारभिक काछ में उत्तर-भारत में हिन्दु-मुस्छमानों बे वीच संघर्ष चल रहा 
था। उस सघपंधूर्ण युग मे वीर रस प्रधान वविता हो सकती थी। सघ्प का 
मूछ कारण नारी और राज्याव्राक्षा थी। तैलुगु-साहित्य के प्रारभिक-काल में 
दक्षिण मे भी सधप चल रहा था, विन्तु बह संघर्ष राजनीतिक न हो कर 
घामिक था। शैव और वैप्णवों बे' बीच, जन और बौद्दों बे बीच धामिक 
बिदेप बढता गया। ऐसे रामम मे नन्नय ने वेदिक-धमं की प्रतिथ्झा करने के 
लिए तेलुगु मे महाभारत” की रचना की। उत्तर भारत मे उस सभय कई 
भाषाएँ प्रचछित थी। हिन्दी के आदि भहाकाव्य पृथ्वीराज रासों की भाषा 
डिंगल या राजस्थानी मानी जाती है। ध्यान देने की बात्त यह है कि तेलुगु 
द्राविड परिवार की भाषा होते हुए भी उसके प्रारभिक रूप में सस्द्ृत के 
शब्द अधिक प्रयुक्त हुए थे। हिन्दी आये परिवार की भाषा होते हुए भी 
उसके प्रारंभिक रूप राजस्थानी मे सरहृत वे शब्द कम भ्रयुकत हुए। 

इसके बाद क्रमश तेलुगु के पुराण-युग के कवियों की रचनाओं में 
सस्कृत-शब्दो की सख्या घटती गयी और उनके स्थात पर ठेठ तेलुगु दब्द 
प्रयुक्त होने ऊूगे । राजा कृष्णदेवराय-युग तेलुगु-साहित्य का स्वर्ण-युग कहछाता 
है। इस युग मे अनेक काव्यो का सृजन हुआ, जिनमे सस्ह्ृत के झब्द अत्यधिक 
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मात्रा मे प्रयुक्त हुए हैं। इस युग के वाद झतक साहि-य का युग आता है, जिसमे 
बोल्चाड की भाषा को स्थान मिला। झतक या गेय कविता का उद्देश्य सरल 
एव सुवोध शैली मे भक्ति, नीति एवं जीवन का अनुभव बताना रहा है। 
इसलिए इस काठ के कवियों ने छोक्भापा में अपनी रचनाएँ की । 
हिन्दी का प्रारभिव रूप स्पप्ट नहीं है। वीरगायावारू की अधिव 
रचनाएं राजस्थानी भाषा मे हुई हैं। भवितकाल की रचनाएँ जिसको हिन्दी 
साहित्य का स्वर्ण-काल कहा जाता है, ब्रज चौर अवप्रो में हुई हैं। रीतिकाल 
की सारी रचनाएं भी ब्रजमापा मे ही हैं। यहाँ तक कि अट्वारहदी सदी तब 
हिन्दी साहित्य राजस्थानी, में थिली, व्रज एवं अवधी भाषाओं में पाया जाता 
है। यहाँ पर ध्यान देन की बात यह है कि तेलुगु भाषा के प्रारभिक रूप में और 
आपयुनिक तेलुगु मापा के स्वश्प में हम अधिक भिन्नता नहीं पाते, किस्तु 
हिन्दी के सम्बन्ध मे यह नहीं कहा जा सकता। वीरगाया वाछू की भाषा 
राजस्थानी, भक्ति भर रोतिवाल की भाषा ब्रज जौर अवपी में, और 
आधुनिक हिन्दी भाषा के स्वरुप में बहुत वडा अतर है! आधुनिक हिन्दी 
भाषा की छाया हम अमीर खुसरो और क्त्रीर वी रचनाओं मे पाते हैं किन्तु 
आधुनिक हिन्दी खडी बोली--का रूप अट्टारवी सदी के बाद ही हम 
पाते हैं। 
उश्नीसवी शती भारतीय भाषाओं के साहित्य के अम्युत्यान की धत्री 
है। उस समय तक समस्त भारत पर अप्रेज़ो का आधिपय स्थापित हो गया 
था। अग्रेज़ी और देशी भाषाओं के पठन-पाठन के लिए स्कूल तथा कालेज 
खोले गये। पत्र-पत्रिकाओ का जम हुआ था। मापानाशों वा निर्माण तथा 
अन्य भाषाओं की उत्तम उतियो का अनुवाद होने रुगा था। साथ ही साथ 
अपने-अपने धर्मं-प्रचाराय भारतीय भाषाओं में गद्य ग्रथ. रखे जाने छगे । नये- 
भय वैज्ञामिक आविष्कारो के कारण तत्गवधी-ग्रथ भी पहले अग्रेज़ी मे और 
बाद वो भारतीय मापाओं स्‌ लिखे जाने लगे । 
राष्ट्रीय जागृति के प्रादु्नवि वे वारण राष्ट्रीय भावो या प्रचार जोरों 
में होने लगा । अपनी भाषा, अपना साहित्य, और अपनी सस्दृति मे प्रति 
छोगों का अतुराग बढ़ते रूगा। अग्रेी भाषा की देखादेखों यहाँ क्री भाषाओं 
में भी गद्य वे विभिन्न अग विदसित हुए | ईसाई परादरियों ने भारत वी 
विभि्र भाषाओं के माध्यम से अपना घर्म-ग्रध वाइचिएछ का मुद्रण कर जनता 
पे प्रचार करता प्रारम जिया। तब यहाँ भी आय समाज, ब्रह्मगरमाज जैसी 


श्ज्ट पद्यावर 


सस्वाएँ जन्म छे घर स्वभापा और निज धर्मे को रक्षा वरने में तवा बाला- 
जुसार, उनमे सुधार एव परिवतेन लाने मे लग गयी । 

ला गेवाले जैसे विद्ानों ने भारतीय जनता को भाषा तथा सस्यति 
पर अग्रेज़ी भापा तया साहित्य का स्थायी प्रभाव डालते के हेतु अग्रेज़ी को 
क्लाक्षा वा माध्यम यना घर अग्रेज़ी मे शिक्षित व्यक्तियों को अधितार, और 
उच्च पद प्रदान कर उनका सम्मान वरना प्रारस क्या। इससे भारतीय 
जीवन के सभी क्षेत्रों मे परिवर्तन हुआ। 


दूसरी ओर बुछ पाइचात्य विद्वानों ने सस्दृत तथा भारतीम भाषाएँ 
सीख कर उन भाषाओं की काफो सेवा की । सी पी ब्राउन, विश्ञप वाल्डवेल, 
वर्मेछ वाल्नि मेकजी इत्यादि पाश्चात्य विद्वानों ने तेगुगु भाषा की उन्नति 
एव बिवास के लिए स्तुत्य प्रथल विया। उत्तर-भारत मे जान गिल्क्राइस्ट 
जैस व्यक्तियों ने हिन्दी को उन्नति एबं बिवास के लिए काफ़ी योगदान दिया। 
इन लोगी ने भाषा वा सस्वार किया और साहित्य को बुद्धि के लिए काफी 
सदद पहुँचायी। छुछ पाइ्चात्य विद्वानों ने हिन्दी तथा प्रादेशिक भाषाओं की 
छान-बीन की। अनेक प्राचीन ग्रथो बा पता छगाया और उन ग्रथों के 
सम्बन्ध में अपने विचार प्रवट क्ये। मुद्रण-यत्र के आविप्कार के साथ साथ 
अनेक हस्तलिखित पुस्तक प्रवमाशित हो कर पाठकों के हाथों में आ गयी । 
ओऔद्योगिव' उन्नति के! साथ साथ मानव वा मस्तिष्क भी विवसित होन 
रूगा। बौद्धिक प्रगति के साथ-साथ गद्य की प्रधानता बढी। लोगो में ताकिक 
भादना का उदय हुआ । समाचार पत्रों मे छोटे-छोटे लेख, कहानियाँ, समीक्षाएं 
सथा सामाजिक दशा का वर्णन करने वाी रचनाएँ प्रकाशित हुईं । 
आधुनिक हिन्दी और तेलुगू साहित्य वा उदय करीव-करीब एक ही 
समय में हुआ। इसलिए दोतो साहित्यो की प्रवृक्तियों मे समानता वा होना भी 
स्वाभाविक है। युग की परिस्थितियों का प्रभाव ज्यो-ज्यों साहित्य पर पडता 
गया त्यी-त्यो युग की भावनाएँ कविता, कहानी, नाटक एव उपयास आदि में 
मुसरित होती गयों। बीसवी सदी के प्रथम दश्चाब्द म राजा राममोहन राय 
के भानदतावाद का प्रभाव सभी भारतीय भाषाओं भे दिखाई दिया। स्वामो 
दमानन्द, रामकृष्ण परमहस, विवेकानन्द इत्यादि के उपदशो से हिन्दू जाति मे 
जागृति पैदा हुई और छोकमान्य तिरूक ने उन्ह्‌ प्राचीन मस्कृति की और 
प्रवत्त कर आत्मविश्वास एवं आत्माभिमान पदा क्या! उसी समय राष्ट्रीय 
आन्दोलन ने भी साहित्यकार बौर कछाकारो को अपनी ओर आक्ृप्ट क्या 
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और युग की वाणी उनकी रचनाओं में प्रतिध्वनित हुईं। परिणाम स्वरूप 
हिन्दी ओर तेलुगु, दोनो में, प्राचीत और आधुनिक भ वो मौर विचार-पाराओं 
का सघर्ष जौर समन्वय दृष्टिगोचर होता है ॥ 
भारतेन्दु और वोरेशलिगम पन्तुछु का युग 
यह युग हिन्दी असर तेडुगु मद्य-साहित्य के विकास की दृष्टि से अत्यन्त 
महत्त्वपूर्ण है। हिन्दी साहित्य में भारतेन्दु के आगमन के पूर्व राजा शिव प्रसाद 
की फारसी मिश्चित घ॑ली और राजा लक्ष्मणर्सिह को सस्कृत गर्भित शैली का 
जन्म हो चुका था। भारतेन्दु ने मध्यम मार्ग को ग्रहण कर झुद्ध खड़ी बोली- 
गद्य का निर्माण किया। इन की भाषा में संस्कृत जौर फारसी के वे सभी 
प्रचलित घब्द प्रयुक्त हुए हैं जो कि हिन्दों मे खप गये थे। भाषा के परिमाज न 
में हम भारतेन्दु हरिइ्चन्द्र को आधुनिक हिन्दी-गद्य के जन्मदाता वहँ तो कोई 
अत्युकित न होगी । इसी समय तेलुगु साहित्य-क्षेत्र मे भी एक्महा पुरुष उदित 
हुए । उन्ही का ताम वीरेश लिगम पन्‍्तुलु है। पन्तुलु ने तेलुगु साहित्य में 
यहला नाटक, पहला उपन्यास, पहला प्रहसन, पहली कहानी एव पहली जीवनी 
प्रस्तुत की । कवियों की जीवनियाँ लिख कर तेलुगु साहिय के इतिहास की 
नीव डालो । सस्झत और अग्रेज़ी के उत्तम ग्रथो का तेलुगु मे अनुवाद कया। 
महिलाओ की उप्नति के लिए मस्वाएँ खोली, पत्रिकाएँ चछायी। समीक्षा- 
साहित्य को प्रो साहित करने के लिए प्रयत्न किया । सक्षेप मे उन्होंने समाज 
सुधार के लिए, अपनी छेखनी चला कर समाज को स्वस्थ बनाने के लिए, 
साहित्य का सुजन किया । हिन्दी साहित्य में भारतेदु हरिश्चद्ध और महावीर- 
प्रसाद दिबेदी जी ने जो काम क्या वह काम श्री वीरेश लिगम ने अवेले ही 
किया । भारतेन्दु ने नाटक लिख वर तथा अनुवाद करके हिन्दी साहित्य की 
उप्नति मे योगदान दिया । रगमच पर अमिमय बरवे और दूसरों से ब्रा 
कर हिन्दी का प्रचार किया । बविताएँ लिखी, नाटक और लेख छिखे। श्री 
बीरेश लियपम वी तरह पत्रिकाएँ सम्पादित की ॥ अल्पकाल में ही उन वा 
निधन हुआ वरना वे भी बीरेश लिगम की तरह साठ वर्ष तदा साहित्य-सेवा 
करने हिन्दी को ओर भी सम्‌द्ध बनाते । 
ग्रद्य-काल 
गध दा जन्म और विराम आधुनित्र वाल में ही हुआ। उपर्यूक्त 
बंयन हिन्द्री और तेलुगू गद्यन्साहित्य के सकवथ में ही नहीं, अपितु समस्त 
भारतीय भाषाओं के लिए भी लागू हो सरावता है। गध्य-वाल से हमारा 
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तात्पय॑ इतना ही है वि इस समय तब हिन्दों और तेश्गू भाषाओं ते गय थे 
एप विशिष्ट-स्वरूप यो प्राप्त किया था तथा गद्य गे विभिश्त अग एवं उपायों 
को पूर्ति होने लगी। पत्र-पत्रिवयाओं वे स्तर चौर मुद्रण मे भी वाजी प्रियास 
हुआ । देशानिव' उन्नति वे साथ साय मानय-समुदाय वी आवश्यव॒ताएं बढ़ने 
रूगी और उनरो रनि भो परिष्दत होती गयी। अनेय प्रद्ार वे शास्त्रो या 
चैज्ञानिर अध्ययन होने छपा$ अभिध्यक्तिव रण की पढ़॒त्तियाँ, पिपय या प्रत्ति- 
पादन, विधार-घारा का परिष्झत रूप छोगो के सामये आया। अनुसघान, 
बितन, मनन, निरीक्षण तथा सूदम अध्ययन ये प्रति छोगो या ध्यान आउरपित 
हुआ। प्राच्य तथा पारचात्य भाषा एवं साहिसो मे अध्ययस वे फलस्वरूप 
भारतीय भाषाओ वा वैज्ञानिय अध्ययाय एवं विवेचन भी होने छूगा। फछत , 
अनेब प्रवार मे विचारों दे अभिव्यवित॒व रण ये लिए भाषा दे विधित्र अगो को 
समृद्ध बनाने की आवश्यकता हुई इन सव वारणों से गध साहित्य ये विभिन्न- 
अगी वा विवास होता गया । 


काध्य घारा फो भ्रमुस प्रदुत्तिपाँ 


श्री वीरेशलिंगम पतुलु ने जो सुधारवादी आन्दोलन प्रारम्भ किया, 

उसे काब्य रूप देने वाले श्री गुरजाड अप्पाराद थे। स्वर्गीय गरिडुगु राममूति 
पतुलु न जन भाषा का आन्दालन चढाया। इन श्रिमूतियों ने मिल कर 
आन्थ्य भाषा तथा साहित्य वी अपूर्व सेवा क।। हिन्दों साहित्य म॑ श्री रामनरेश 
जिपाठी और श्री पैथिछीशरण गुप्त वी तरह थी अप्पाराद न देशभक्तिपूर्ण 
बविताएँ शिखी । दन सहानुभावी ने जन भाषा गे राष्ट्रीय भावनाओ से पूरित 
कविताएँ की । अप्पाराव स्वय अपनी कविता वा आश्चय बताते हैं -- 

अकुलदुन अणगि मणमि 

कथित कोयछ पलुक वछेनोय 

परुकुलुनु विनि देशमद-- 

भिमानमुलु मो लेकेत्त वलेनीय ॥ 

(पत्तों की ओट में छिप कर कविता रूपो प्रोयछ गान करे 
और उसकी वाणी को सुन कर लोगो के हृदयों मे देश्ष प्रेम की भावनाएँ 
अकुरित हों) । 

देश मे बाग्नेस का मान्‍्दोल्‍न ज्ञोर पकडने रूगा। राष्ट्रीय भावनाओं 
का प्रचार जोरों से हुआ। अपनी भाषा तया* सस्कृति के प्रति छोगो का प्रेम 


प्चाकर १८१ 


बढ़ने छगा। प्राचीन और नवीन आइश्यों के बीच संपर्य हुआ। इस सत्राति- 
काल में भारत वी भाषाओं में जो साहिय आया वह प्रवोवात्मव तथा 
प्राचीनता एव राष्ट्रीयता का सदेशवाहव था । 


इसी समय हिन्दी-साहिय में छायावाद या रहस्थवाद की कविताओं 
का प्रादुर्भाव हुआ, तेदुयु साहिय मे भाव-वविता का आगमन हुआ इस 
काल के कविया पर वगला के प्रप्तिद्ध कवि गुरुदेव रवीद्नाथ की कविता 
का प्रभाव स्पष्ट दिलाई देता है। अग्रेजी व फ्रेंच-साहित्य की काब्य-यली को 
अनुकरण विया गया। आत्मपरक प्रेम प्रयात इस कविता मे गेयता, स्वच्छदत्ता 
उल्लेखनीय है। 

उमरखय्याम ने फारसी भाषा में रुवाइयाँ लिख कर नयी विया प्रस्तुत 
बी, उसका प्रभाव ससार की प्राय सभी भाषाओं और साहित्यो पर पडा । इस 
विश्वव्यापी विचारपारा के प्रभाव से हिन्दी और तेलुगु साहित्य कैसे अछूता 


रह सक्‍ता घा २ 

हिन्दी साहिय में छायावर, रहस्यवाद आदि की प्रतिक्रिया स्वरूप 
जिस कविता का आविर्भाव हुआ, उसे प्रगतिशील कविता कहते हैं। प्रथम 
सप्राम के उपरात पास्चात्य देशों मे औद्योगिक त्रान्ति हुई, इसके परिणाम- 
स्वरूप आशिक-व्यवस्था तथा समाज की मायताओं में विशेष परिवतंन हुआ। 
इसका प्रभाव क्रमश सभी मायाओ पर प्रत्यक्ष एवं पराक्ष रूप से पडा। क्‍्या- 
वस्तु, छद, बलकार-्योजगा, भाव, भाषाइली सव म परिवर्तन हुआ। 
हिन्दी में सबसे पहले सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला ने छदो के बघनों वी तोडा 
ता तेलुगु म श्रीरगम श्रीनिवासराव न । इन दोनो कवियों ने भिक्लुक, विधवा से 
के कर प्रत्येकः व्यक्ति को काव्य का नायक बनाया | दोनो भाषाओ मे अम्युदय 
साहित्य या भ्रगतिश्ञील-साहित्य को काफी आदर-सम्मान प्राप्त हुआ। उपर्युक्त 
काव्य घाराओं की प्रमुख प्रवृत्तियों के कवियो के अलावा दोनो साहित्यों मे अनक 
प्रमुख कवि पैदा हुए जिन की रचनाओ पर यहाँ प्रकाझ डालना सभव नही है। 


गद्य के विविध अग 

काब्य के अतर्गत गद्य, पद्चध और चपू की ग्रिनती होती है। दृष्य 
काब्य के अन्तगत नाटक गद्य प्रधान होन के कारण गद्य की झाखा माना 
जा सकता है 4 इस प्रकार हिन्दी साहित्य मे प्रधानत' दो झाखाएँ मानी जा 
सकती हैं--पद्च एव गद्य । इन दोनो का सम्मिथण ही चपू कहलाता है। 
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सेलुगु भाषा मे चपू काव्य को प्रवानता है। अत तेडुगु साहित्य के आारम्मिक 
समय से ही चपू का विकास होता आया है, विन्तु हिन्दी मे चपू नही लिखें गये । 
गद्य की अनेक धांखाएँ भानी जाती हैं, जो त्मश वहानी, उपन्यास, नाटक, 
समौक्षा, जीवनी, यातान्बूत्तात आदि हैं। हम यहाँ गद्य के दो प्रमुख भेदों पर 
ही विचार करेंगे और हिन्दी-तेलुगु के इब दोनो अगो की सक्षेप में तुलना 
प्रस्तुत करेंगे 

उपन्पास 


हितदी का प्रथम उपन्यास छाला श्रीतिवासादस बृत “परीक्षा गुरु” 
माना जाता है, तो तेलुगू मे थ्री वीरेशलिगम पतुलू विरधित “राजशेब्वर- 
चरित्र” । “परीक्षा गुरु” की अपेक्षा “राजशेखर-चरित्र” प्रौदद तथा उपस्यास- 
कला की दृष्टि से उत्तम बहा जा भकता है। वावू देवकोनन्दन खत्रो से 
जासूसी उपन्यास लिख कर हिन्दी पाठकों मे उपन्यासो के प्रति रुचि पैदा की 
त्तो चिलकर्माति रलूक्ष्मोनरसिहम पसुलु ले “गणपति” लिख कर तेलुगु वाठको 
को प्रेरित क्या । “गणपति” उपन्यास शिष्ट हास्यप्रधान है। इसको इततो 
लछोक-प्रियता प्राप्त हुई कि लष््मीनरसिहम पतुलु उच्च कोटि के लेखकों में 
गिने जाने छगे । आपने “अहल्यावाई”, “हेमलता” आदि एंतिहासिक उपन्यास 
भी ल्खि | आप के अन्य उपन्यासो मे “सौदय तिलक” पौराणिक और ' राम- 
सदर विजय सामाजिक हैं । 

श्री उन्नव लक्ष्मीनारायण पतुलु ने “मालपल्ले” (हरिजतो की बस्ती) 
लिख कर तेलुगु उपन्यास-साहित्य में क्राति पैदा की। समाज-सुधार एवं 
राष्ट्रीय जागृति से पूर्ण इस उपन्यास का अधिक प्रचार हुआ | इसा जमाने में 
प्रेमचन्द जी ने हिन्दी-साहित्य-क्षेत्र मे प्रवेश किया। युग निर्माता गाँधी की 
बाणी के प्रभाव से भारत के राजनीतिक, आर्थिक, सामाजिक एवं घामिक 
क्षेत्रो मे काति की मावनाएँ, उठ रही थी। जब देश या समाज कातिकारो 
भावनाओं से पूर्िन हो कर, विभितर शवितयों के सघप से विक्षुब्ध हो उठता 
है तब उस देश या समाज मे ऐसे व्यक्ति पैदा होते है, जो उस ज्ञमाने के मूक, 
अव्यवत भावो को अपनी वाणी या लेख नी द्वारा प्रकट करत हैं। यही काम प्रेमचन्द 
ने किया। उन्होंने “सेवासदन” से “गोदान” तक सभो उपन्यासों में देश के 
धाजीब थित्त चित्रित किसे । उनकी लेखनी से एक ऐसा युग अकित हुआ 


जिसमे व्यक्तियो की महत्ता न ही कर उनके! अदर की विचार-घारा का 
सजीद चित्र चित्रित हुआ। ऊ 
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अमचत्द से पहले हिन्दी-यहित्य के इतिद्वास में जन-साहित्य की तरक़ 
बिसी ने ध्यान नही दिया। यदि रिनी ने दिया भी हैं तो केवल नाममात्र 
के लिए। इमलिए अगर हम यह कहे तो कोई अत्युक्ति न होगी कि हिन्दों- 
साहित्य के इतिहास में जन-साहित्य के श्रवृतक प्रेमचद हैं! साहित्य क्षेत्र मे 
उनके आगमन के पहले राजा, नवाव, अमीर और रईसों को हो साहित्य में 
स्थान मिलता था। हमारे साहित्यकार और कलाकारों की दृष्टि मे देश के 
नब्बे प्रतिशत आदमी, जिन्हें हम जनता कहते हैं, साहित्य या कला में स्थान 
पाने के योग्य नहीं थे। ऐंस समय मे, प्रेमचद साहित्य में चयें भाव और 
नये विचार ले कर आये। जिन्हें हमारा समाज अब तक मूक और गूंगा 
समझता था, उन्हें जवान दी प्रेमचद ने। ग़रीबों के भी दिल होता है। 
उनमे भी मुहब्बत की चाह होती है, वे मुहब्बत के लिए कूर्वानियाँ मी करते 
हैं, उनमे सुर और दुःख की अनुभूति होती है, उनमे भी इज्जत-बेइज्जती वा 
ध्यान होता है । जिन्हे समाज मिट्टी का माथो समझता है, उनमे भी जोश है, 
भौर बलवला है ओर हैं बग्रावत वी उम्रगें और कुर्बाती का भाद्दा ! इन 
सचाइयो को हमने पहुंछे प्रेमच द के उपन्यासों में ही देखा। 
प्रेमचंद ने जन-साहित्य ही नहीं दिया, वरन्‌ उस साहित्य की भाषा 
कसी होनी चाहिए, उसका नमूना भी दिया। जनता में प्रचलित क्तिने ही 
शब्दों को, मुहावरों और कहावतो का हिन्दी-साहित्य मे उन्होंने प्रयुक्त क्या । 
इस तरह प्रेमचद ने लोगा को विचारपारा में ही परिवर्तन नहीं क्या वरन्‌ 
आपा-/क्षेत्र मे भी ऐसी एक शैली श्रस्तुत की जो जनता के लिए आसान है 
और जारदार भी । 
कला की दृष्टि से “रगमूमि” प्रेमचद वा सर्वश्रेष्ठ उपन्यास है, 
किन्तु उनकी सारी जनुमूति और कल्‍्पता का चित्रपट गोदान' है। उसमे 
'रगमूमि' की तरह जिंदगी को फ्लिसफी नहीं है। “कमंमूमि” की तरह 
सामाजिक जीवन के बर्तव्य नही हैं। “सेवा सदन” की तरह सेवा की कोई 
मोजना नही है । “निर्मला” की तरह अनसेल विवाह वी कोई वर्ण कहद्धानी 
नहीं है। उसमे सिफ़् कुछ चित्र हैं, कुछ समस्याएं हैं! चित्रों में रंग हैं-- 
और वे ज़िंदा हैं। इस उपन्यास के पात्र अपनी समस्याओं की उलझन गे 
पड़ बर उठते हैं बैठते हैं, वोल्ते हैं, मौन रहते हैं, हंसते हैं और राते हैं। 
इस उपयास मे ग्राम्य जीवन की आशा और निराशा, प्रेम और द्ेप, स्याय 
और भोग प्रतिबिधित हैं । इन फ्रतिवियों को देख कर दम घबराते हैं। अपन 
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हृदय पर हाथ रख बर सोचमे छगते है कि यह क्या हो रहा है। हम वया थे 
और बया हो गये हैं और शर्म और गम भरे दिलों से सोचते है किः हम ऐसे 
क्यो हो गये है ? बस, यही प्रेमचद की उपन्यास-बलछा की विशेषता है। यही 
उनकी छेसनी वी विशेषता है। 


प्रेमचद गरांधी-युग के युग-प्रवतंक कलाकार हैं। गाँधीवाद की छाप 
उनके हृदय पर स्पष्ट हैं। मगर उनका मस्तिप्व मादक -दर्शन से प्रभावित 
ययाय॑ वादी दृष्टिकोण को अपनाने की प्रेरणा देता है । उनया अतिम उपन्यास 
“गोदान” एवं अच्छा नमूना है। इसलिए प्रेमचद ते आदश्शोन्मुख यथा्थंव्राद 
का चित्रण किया है। अर्थात्‌ यवाथंवादी भित्ति पर पैर जमा कर गाँधीवादी 
पखो के सहारे उड़े हैं। 


तेलुगु के उपन्यामों में गुडिपा्दि वेंकटाचछम वा विशेष स्थान है। 
“मदानम”, “हंवी-कल्चछु”, “शशिरेखा” आदि उनके उत्तम उपन्यास है! 
तेलुगु के! विख्यात उपन्यासकारों में श्री विश्वनाथ सत्यनारायण, अडिधि 
वापिशजु, नरप्षिह शास्त्री, बुच्चि बाबू, कोडवटिग्रटि कुदुथ राय, ग्रोपीषद, 
मल्लादि बसू धरा उल्लेखनीय है । 


हिन्दी के उपत्यासकारों में श्री जयशकर प्रसाद, डा० बृन्दावनछाल 
बर्मा, अज्ञेय, भगवतीचरण वर्मा, चतुरसेन झ्वास्ती, रागेय राधव, मन्मथनाथ 
गुप्त, यशपाल, जैनेन्द्र, निराला, गुरुदत्त, मागार्जुन इत्यादि प्रमुख हैं । 

तेरुगु भे श्री बुच्चि बाबू और कुदुबराव मनोवेज्ञानिवा उपन्यास लिखने 
में सिद्धहस्त हैं तो गोपीचद समस्यामूलक उपन्यास | श्री विश्वनाथ सत्यनारायण 
ने 'विशिपडगलु' नामक एक हज़ार प्‌प्ठो बा वृहत्‌ उपत्यास छिखा है, जिसमे 
सपूर्ण आधज्र को सस्कृति एवं सम्यता का चित्र प्रस्तुत है। इनवे' अन्य 
उपन्यासो मे “चेलियलिकट्ट” , 'जेबु दोगलु', मा बाबू, स्वर्गानिकि मिच्चेनलु' 
प्रमुख हैं। 

थ्री अर्टब वापिराजु के उपन्यास ऐतिहासिक और भावात्मक दोनों 
है। इनके उपन्यासो मे 'नारायणराव', गोत गत्नारेट्टी', 'जाजि मल्ले', 'हिम- 
बिंदु विख्यात है। 'हिमविडु' ऐतिहासिक उपन्यास है। 

श्री नरतिह श्ञास्त्री ने नारायण भट्ट', 'रुद्रमदेवी/ और भमल्लरेड्री' 
नामक तीन उपन्यास्ों की रचना की। इसी समय बगडा, अप्रेजी और अय 
भाषाओं से सैकडो उपन्यास हिन्दी और तेडूगू मे अनूदित हुए हैं। तेलुगु मे 
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हिल्दी से प्रेमचद, राहुल साहत्यायव, जैनसद आदि ये प्रमुख उपयास भी 
अनृदित हुए हैं। तैर॒गु रो नारायमणराय' और दुदमादेवी” जैसे उपत्यामों का 
अगुवाद हिन्दी में हो चुवा हे। इनवे अछावा नयोदित छेखकों वे सैबडा 
उपन्यास दोनों भाषाओं में उपलब्ध हैं । 


नाटक 
हिन्दी वा प्रथम अनूदित नाटक राजा लक्ष्मणसिह वा अभिनज्नान 
शायू-तछ” माना जाता है। वायू भारतेन्दु हरिश्चद्र ने हिन्दों मे पहला मौलिक 
नाटवा लिसा। 
उनमे नाटबों में भारत-दुर्दझा', अवेर नगरी', सय हरिइन्द्रो, 
'तीछम देवी' आदि मुरुय हैँ) इनवे भछावा सस्हृत और वगछा वे कुछ 
नाटकों या अनुवाद किया । 
तेलुगु का प्रथम और मौलिए नाटक गुरजाड़ अप्पाराब इत कत्या- 
शुल्क्म्‌' है। भारतेन्दु तथा अप्पाराब दोतों ने समाज सुधार की दृष्टि से 
नाटकों की रचना वी। दोनों को आश्यातोत्‌ सफलता प्रात्त हुई। शिक्षितों 
और अधिक्षित्रों म रगभच द्वारा जो सुध्रार लाया जा सकता है, वहू अन्य 
साधनों द्वारा सभव नही है। इस बात को ये दानो भक्त भाँति जानते थे । 
श्री वीरेशलिगम पतुलु ने भी कुछ नाटक छिखे थे । 
हिन्दी में श्री जयशकर प्रसाद और तेलुगु मे श्री वेदम वेंक्टराम शास्त्री 
न नाद्य-साहित्य की जो सेवा की वह अपूव है। प्रसाद ओर शञ्यास्त्री जी 
दोनो ने ऐतिहासिक नाटक लिखे। दोनों सस्क्ृत के प्रकाण्ड पडित थे । प्रसाद 
के “चन्द्रगुप्त', 'स्कदगुप्त' तथा अजातशजु' बहुल विख्यात हैं, तो झास्त्री जी 
के वोब्विलि युद्धमु' और 'प्रताप रुद्रीयमु । शास्त्री जी से सबसे पहले परात्रो- 
चित भाषा का प्रयोग कर तेलुगु तादूय साहित्य मे नया अध्याय प्रारभ किया। 
प्रसाद और श्ञास्त्री दोनो पडित थे। अतः साहित्य की दृष्टि से भी दोनो के 
साटक अत्यंत महत्त्वपूर्ण हैं। लेकिन रगमच और अभिनय की दृष्टि से तेलुयु 
नादय-साहित्य हिन्दी नाटक साहित्य स अधिक समृद्ध है। 
हिन्दी के नाटककारो की कुछ कृतियों का यहाँ उल्लेख करेंगे । 
श्री सुदर्शत के 'सिकन्दर', भाग्य चक्र'ं, चन्द्रगुप्त विद्यालकार के रेवा', 
“अशोक! , सेठ गोविन्ददास के शे रशाह, कुलीनता, हप॑ , शशिगुप्त, हरिकृष्ण प्रेमी 
के रक्षा-बघन, शिवासाधना, लकक्ष्मीनाराण भिश्र के सन्यास्री, राक्षस का 
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मदिर, मुक्ति वा रहस्य, सिन्दुर की होली, जगन्नाय प्रसाद वा प्रताप-प्रतिज्ञा, 
राकेश या आपाढ का एक दिन, उपेस्द्रनाय अश्व' वा जय-पराजय और उदय- 
शकर भट्ट वा 'दाहर' उल्लेखनीय हैं । 

आध्र नाटक पितामह धर्मंवरम्‌ क्ृष्णमाचार्यूलू ने करोब चालीस 
नाटकों की रचना वी और बल्‍्लारी मे एवं नाटकनसमाज की स्थापता वर 
स्थय अभिनय विया भौर दूसरो से कराया | इनके नाटकों मे चित्र-नलीयमु, 
पादुतापट्टाभिषेकमु, विषपाद सारगधर और सावित्री भ्रस्िद्ध हैं। 


श्री कोलाचरप्त श्रीनिवामराव नाटववबार ही नही कुशल अभिनेता भी 
थे। इन्होंन करोब तीस नाटवा लिखें, जितम विजयनगर राज्यपतनमु काफी 
विख्यात है। इन्होने भी एक नाटब' समाज वी स्थापना करने नाट्य-क्छा वी 
अपूर्व सेवा की । 
राजमहेद्रवरम्‌ में चिलवर्मात ऊक्ष्मीनररिहम जी ने हिन्दू नाटक- 
समाज की स्वापना की । ये एक अच्छे अभिनेता थे इनका प्रथम नाठक 
“कीचक वध” है | इसो नाटक के प्रदर्शन में आध्र के भूतपूर्व मुख्यमश्री आध्र 
केशरी श्री टी प्रकाशम्‌ ने द्रोपदी वा वेप घारण क्या था। इस तरह अभिनय 
को एक विशुद्ध बला भान कर शिक्षित व्यवितयों ने भी नाटकों की 
क्रीवृद्धि मे योयदान दिया । चिलकर्मात लक्ष्मी नरसिहम जी का भसिद्ध नाटक 
“गयोपास्यान ” है। इसकी लोकप्रियता का सबसे वडा उदाहरण यह है 
विः अब तक इस नाटक वी करीब दो लाख प्रतियाँ बिक चुकी हैं । 
तैलुगु के लोकप्रिय चाटककारों मे श्री पानुगदि झक्ष्मीनरसिंहम्‌ का 
नाम आदर के साथ लिया जाता है। इनके नाटको मे हास्य की प्रधानता रहती 
है। बिग्र नारायण, पादुका पट्टाभिषेकमु, कठाभरणमु, इनके प्रमुख नाटक है । 
जब देश मे राष्ट्रीय जागुति की ल्हूर उठी तो युग की चितन धारा 
से प्रभावित हो कर हिन्दी और तेलुगु के वाटककारो ने राष्ट्रीय भावनाओं 
से पूर्ण नाटको की रचना की । समाज सुधार की आवश्यक्ता को अनुभव 
बरते हुए कुछ नाटककारो ने सामाजिब' नाटक प्रस्तुत किये। आज तो राजने- 
तिक, सास्क्ृतिक एवं समस्या प्रधान नाटक भी लिखे जाने छग हैं । इस तरह 
सेंकडो तवोदित साटककार अपने नाटकों द्वारा हिन्दो और तेलुगु माटक 
साहि'य को समृद्ध बना रहे हैं। 
दोनो भाषाओं मे एक ओर सौलिक नाटको की रचना हो रही है तो 
तो दूसरी ओर अनुवाद किया जा रहा है ॥ हिंची मे द्विजेन्रलाल राय के सभी' 
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साटकों वा अनुवाद श्री रूपनारायण पाड़े ने प्रस्तुत किया । देशी और विदेशी 
भाषाओं से भी अनुवाद होने छूगे । आज तो दुनिया की सभी प्रत्तिद्ध मापाओं 
से नाटकों बा अनुवाद हिन्दी में हो रहा है । 
तेलुगू मे भी बगछा और अग्रेडी से कई नाटकों का रूपात्तर हो चुका 
है । आजकल के नाटक्कारो में आचार्य आत्रेय, श्री सुकर सत्यनारायण, 
बापसिरेहि भास्वरराव, डी. वी. नरसराजु, अनिम्ेट्टि, पिनिसेट्टि, रामचरदर, 
नाले वेंकटेशवरराव, राजमन्नार, गोरा शास्त्री, कुटवराव, विश्वनाथ सत्यनारा 
यण, मुद्दुद्वप्ण, बच्चि बाबू इत्यादि बीसों नाटककार तेलुगु नाटक-साहित्य को 
समृद्ध बनाने मे योगदान दे रहे हैं । 
नाटक के अन्य रूपो में 'नाट्यहपक! और गीति-रूपक' उल्लेखनीय हैं । 
तेलुगु में स्वामी शिवशकर शास्घरी, देवुकपल्ली कृष्ण शास्त्री, डा गोपाल रेड्डी, 
सो नारायण रेड्डी और दाशरथी और हिन्दी मे सुमित्रानदव पत और भगवती- 
चरण वर्मा, नरेन्द्र श्रम जादि के नाम इस दिशा मे आदर के साय लिये जा 
सकते हैं । 
उपर्युक्त विवेचन से यह स्पष्ट है कि भारतीय भाषाएं, भिन्न-भिन्न 
होते हुए भी उनकी आत्मा एक है। भारतीय सस्ट्ृति की एकता का यह एक 
उत्तम उदाहरण है। उपर्युक्त विवेचन से यह भी स्पष्ट होता है कि आज की 
परिस्थितियों का प्रभाव समस्त भारतीय साहित्य पर प्रतिबिबित है। लेखक 
जित परिस्थितियों से प्रभावित होता है, उन्ही का चित्रण अपती इतियो में 
करता है। लेखक पर प्रभाव डालने वाली अनेक परिस्यितियाँ हैं, उदाहरण के 
लिए धर्म, समाज, अथ-व्यवस्था तथा राजनीतिक व्यवस्था तथा अन्यान्य 
विचार-धाराएँ, इसके अन्तर्गत मानी जा सकती हैं, अत विभिन्न भाषाओं के 
तुलनात्मक-अध्ययन में इन विभिन्न विषयो का ध्यान रखना आवश्यक है। 
सक्षेप मे आाज हिन्दी बौर तेलुगु साहित्य के विभिन्न क्षेत्रों में होने वाली 
वर्तमान गतिविधि को देख कर आशा की जा सकती है कि दोनो भाषाओं के 
सम्पुख उज्वल भविष्य है । 


श्टद पाकर 


तुलसीदास एवं त्यागराज की भक्वि-पद्धति कफा- 
तुलनात्मक अध्ययन 
श्री ए. सो. कामाक्षिराव 


हिन्दी साहित्य के मु घ॑न्य कवि भक्तश्चिरोमणि तुलसीदास को भाँति 
भवत त्यागयराण दक्षिण को भवत परम्परा में श्रेष्ठ राम भक्त कविये। 
यद्यपि ये दोनो समकालीन नहीं थे, तथापि उनमें कई प्रकार के साम्य 
विद्यमान हैं । दोनो प्रतिभानसम्पन्न कवि थे, भावुक भवत थे और छोव- 
कल्याण को भावना से परिपूर्ण सत पुरुष थे। दोतो राम के अवन्य भगत 
होते हुए भी दूसरे देवो-देवताओ का आदर करते थे। त्यागराज के 
भक्तिपूत कीतेन आज भी समस्त दक्षिण भारत से प्रसिद्ध हैं अवश्य, फिल्तु 
अपने सगोत-माधुयं के कारण | विडबना यह है कि त्यागराज की भक्ति की ओर 
छोगो का ध्यान उतना नहीं मया जितना अपेक्षित है । इसका कारण यह है 
कि त्यागराज तमिल भ्रदेश के केन्धस्थ स्थान में जन्मे थे और वही उनके 
कीत॑नों की रचना हुई थी । उनके राभी गीत उरा समय की लोक भाषा तेलुगु 
में लिखें गये थे। उनके सगीत से प्रभावित एव आक्षष्द शिष्यों मे अधिकतर 
लोगो की मातृभाषा तमिल थी, इसलिए गीतो का सही-सही अर्थ समझने मे 
उन्हे सहज ही कठिताई हुई होगी। यदा क॒दा तेलुगु के सगीतज्ञ एवं साहित्य- 
बैत्ताओं का ध्यान उस ओर अवश्य गया, किन्तु समीतज्ञों में अधिकतर छोग 
उनकी संगीत सुधा का ही आस्वादन करने से सतुप्ट हो गये और साहित्य- 
ममंझ उनकी कविता को क्दाचित लोकगीतो के अतर्गत्त मान कर उसके 
म्ल्याक्न करने से उदासीन रहें ! महीं कारण है कि त्यामराज कौ के कर 
श्रद्ेय श्रीविस्सा अध्पादाब ढारा प्रकाशित एक ग्रथ बसे छोड वर बगेई दूसरी 
प्रामाणिक पुस्तक तेलूगु मे प्रकाशित नही हुई। दुर्भाग्य है कि वह ग्रन्थ भी 
आज उपलब्ध नहीं है । 
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मवित की सामान्य परिभाषा है--परानुरक्तिरोश्वरे। ईइयर मे 
प्रद्वप्ट अनुराग ही भक्ति है। इसके दो रूप हैं--वेधी भक्ति और रागात्मिका 
मवित । विधिविधानमयी, शास्त्र सम्मत भक्ति पद्धति वेघी भक्ति कहल्तो है 
और यह मदश्रद्धा वालो के लिए है। इसे हम आगम भक्त कह सकते हैं। 
तीत्र श्रद्धावालो वे! लिए रागात्मिका भक्ति अनुकूल है, उसे निगम भवित वह 
सकते हैं। यह विधि विधानो का आश्रय कम लेती है। इसके लिए भगवत्‌ प्रेम 
ही सर्वेस्व है। इस पद्धति का भकत्र भगवत्‌ प्रेम की प्राप्ति के छिए उसी 
प्रकार व्यावुल रहता है, जैसे जल से विछूडो हुई मछली तडपती है। श्रद्धालु 
की प्रह्नत्ति एव परिस्थिति वे अतुसार इसके हृदय में ईश्वर के प्रति जैसा 
आसक्ति उदित होती है, उसी का सहारा छे कर वह भगवान से प्रेम वरने 
लगता है । नारद ने इन भगवत्‌ सवधी आसक्तितयों के ग्यारह प्रकार माने हैं-- 
गुण माहात्म्य, रूप, पूजा, स्मरण, दास्य, सख्य, वात्मत्य, काता, आत्म निवेदन, 
तन्‍्मय भौर परम विराग। तुलसी तथा त्यागराज ने प्रवानत दास्य को और 
गौण रूप में अन्य आसक्तियों का आश्रय ले कर श्रीरामचन्द्र प्रें भक्ति की । 
तुलसी एवं त्यागराज ने रामचन्द्र जी को अपना इप्टदेव माना और 
अनन्य भाव से उनकी मक्ति की । तुलमी की चातक भक्त वो विस्यात है-- 
एक भरोसो एक वल एक आस विस्वास, 
एक राम घनश्याम हित, चातक तुलसीदास ॥ 
श्रीराम के प्रति त्यागराज की अनन्य भक्ति निम्नलिखित पकितयों में 
द्रप्टव्य है-- 
(१) निल्‍ने नेर नम्मिनानु, नीरजाक्ष ननु द्रावुम, 
कन्न कक्न वारिनि वडकोन्नानु फलमु लेदनि ने ॥ निप्ने ॥ 
(२) निप्ने भजन सयुवाडनु 
पन्नगशायी परल्वेडलेनु ॥ 
तुलसी ने यद्यपि सगुण तया निर्गुंण ब्रह्म में कोई भेद नहीं माना, फिए 
भी ब्रह्म वे अनन्त झवित शील-सपन्न सगुण राम को ही अपना आराध्य चुना, 
जिन्होंने लोकहिताय मानव रूप ले कर मनुज-अनुहारी बाय किये थे। 
त्यागराज ने भी ब्रह्म वे छोक कल्याणवारी संगुण रूप की आराघता की! 
(१) जगदानदवारक जय जानकी प्राणनायव 
गगनाधिप सत्युटज राजराजेश्वर 
सगुणाद र सुजनसेव्य मव्यदायक 
प्रध्रागर 


(२) वर्ग बगगा भुजियिवेवारिक्नि तृप्ति यौ रीति 
संगुणध्यानमु पँलि सौख्यम्‌ु 
धनुर्लन अतर्नानुलकेश्प गानि । 


तुलसी ने अपनी भवित का भव्य भवन ब्रिरति विवेक” की सुदृढ़ नीब 
पर मिमित किया है। उनकी भक्ति व स्वरूप इस प्रवार है-- 
श्रुति सम्मत हरि भक्ति पय सजुत विरति विवेब 


इसके अनुसार तुलसी की भक्ति एवा ओर श्रुत्ति सम्मत अर्थात्‌ बेद 
आदि ध्मं ग्रथों से परिपुष्ठ है और दूसरी आर वैराग्य एव विवेक (या ज्ञान) 
से अनुप्राणित है| 


त्यागराज की भक्त वा स्वरूप भो यही था | हरि कौतंन स्वरूप की 
चर्चा करते हुए स्यागराज बहते हैं-- 
निगम शिरोर्थ मु गलिगन निज धावदुछतो, स्वर शुद्धमुतो 
यति, विधाम, सद्भक्ति, विरति, द्वाक्षारस, ववरसपुत 
कृति भजिधिचु 


(निम्मों के सच्चे अर्थ से भरे स्वर, यति, छय से युक्त, वैराग्य एव 
भवित से परिपूर्ण नवरसो से भरे कीर्तनों से (तुम्हे भजने वाला ही धव्य 
है) 


विवेक (शान) , भक्ति एवं वैराग्य बिना प्रयत्न के साध्य नहीं है । 

इमके छिए अनवरत कठोर साधना अपेक्षित है) शकराचार्य जी ने साधक की 
साधना-सर्पत्ति में चार मुख्य साधनों का उल्लेख क्या है। बे हैं--निध्यानित्य 
वस्तु विवेक, वैराग्य, शम-दमादि अर्थात्‌ उपरत्ति, तितिक्षा, समाधान, श्रद्धा 
और मुमुक्षु॥ भागवत्त पुराण ने भक्ति के नो साधन मान हैं--श्ववण कीर्तल 
विष्णो स्मरण परादसेवन, अज्नंन, बदन, दास्‍्ष्य, सख्य, आत्मनिवेदनम्‌ । 
इनमें पहले तीन साधन श्रवण, कीत॑ न, स्मरण ईश्वर के नाम से सबध रखते 
है और श्रद्धा एव विश्वासवद्धन में यीग देचे हैं । चोथा, पाँचवाँ और छठा 
(पेज | श्ंद कौर ददन), पवार के: रूए े। र्यश्पिल है. कप ले वी अतित 

ये विज्विप्ट अम हैं। अन्तिम सीन साधन (दास्थ, सख्य और आत्मनिवेदन) 
भाव सब्धी है और रागात्मिका भक्ति से सबधित हैं । इस तरह भक्त वे ये 
साधन क्रमश एक-दूसरे के विकसित रूप है--पहले नाम, फिर रूप औौर 

तत्पश्चातू साव । इसके अनुकरण पर अध्यात्म रामायण में एवं स्वतत्र नवबा 


पश्माकर श्र्३ृ 


भक्त त्यागराज ने हमे तीन निधियाँ प्रदान की हैं--भवित, कविता 
एवं संगीत | उनमे से केवल एक का--भक्ति का--सक्षिप्त विवेचच एवं 
मूल्याक्न करना इस लेख का उद्देश्य है। 
त्यागराज श्रीराम के अनन्य भवत होने के साथ-साथ श्रेष्ठ वाग्गेयकार 
थे। शाडगंदेव ने अपने 'सग्रीव रत्नाकर' नामक ग्रन्थ में वाग्गेयकार के लक्षण 
यो बताये है-- 
वाच गेयच कुरते यः स बाग्येयकारक 


वाग्येयकार के लिए यह आवश्यक है कि वह संगीत का छक्षणकार 
भी हो और उदाहरणक्रार भी | त्यागराज सगीत-कलछा के निष्णात विद्यात्‌ 
और प्रतिभा-सपन्न कवि भी थे | राम की भक्ति ने इन दोनो गुणों को अधिक 
गरिमामय बनाया है । 

त्यागराज की वाल्यावस्था के सस्कारो ने उनमे राम-मक्ति का बीज 
वाया ही नही, अपितु उसे पल्‍लछवित एवं पुष्पित भी किया। उनका जन्म 
स्मार्त परिवार भे हुआ था, जो शकराचार्य के अद्वेत मार्ग का अनुयायी था । 
इसीलिए उस परिवार में झिव-केशव, ल्थ्ष्मी पावंतो आदि सब देवताओं की 
उपासना होती थी। ऐसतो पृष्ठभूमि में राम के प्रति अतन्य भक्ति का निर्वाह 
अमभव नही तो कष्ट साध्य अवश्य या । इसके लिए कठोर साधना की आव- 
इयफता होती है और ऐसी साधना में थोडे लोग ही सफल हो सकते हैं, 
किन्तु त्यागराज के लिए यह सहज या । उन्होंने गुरूपदिप्ट राम-न्तारक मत्र 
का जप विधिवत किया और अततोगत्वा अपनी साधना में सफलता प्राप्त की । 


अद्वैतवाद के प्रतिपादक शबर भगवत्पाद ने जहाँ आत्मा और परमात्मा 
में अभेद की कल्पना वी, वहाँ उन्होने भवित वा तिरस्वार नटीं गिया। उन्होने 
अनुरागात्मिका भकित को साध्य नही बल्कि साधन माना ! आचार्पपाद ये माम 
से प्रचलित बई स्तोतो मे भक्ति भावना वा बडा ही भव्य रूप दृष्टिगत होता 
है। वे भावद॑तता चाहते थे, क्रियादतता मही ! “मावाद॑तम्‌ तदादुर्यातर्‌ ब्रिया- 
द्ंतम्‌ न कहिचित्‌” । यदी नही, वे चित्त शुद्धि के लिए भकित का परसायश्यय 
साधन मानते हैं। भवत त्यागराज दबराचारयं के इसी पय के अनुयायी थे। ये 
घरीर की दृष्टि से परमात्मा वा दासव, जीव दृष्टि से विश्वामा का अश्नत्व 
और विशुद्ध आत्म-दृष्टि से अद्वैत में विधयास रखते थे ॥ भक्त पोतना भी इसी 
प4 के अनुगामी थे और स्थागराज पोवना ने शदालु अनुयायी थे । 
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प्रात स्मरणीय गोस्वामी तुछसींदास राम के अनय भवंत थें। वे परम 

वैष्णव थे भौर भगवान रामानुज की शिष्य परम्परा मे थे। सहज ही उ हे बरद्दा 
एवं जगत दोनो को सत्य मानना चाहिए था, किन्तु उनकी रचताओं में पतर-तत्र 
ऐसे उद॒गार मिलते हैं, जो इस वात की ओर सवेत बरते हैं कि उन्होने झकरा- 
आर्य के मायादाद वा सर्वथा तिरस्कार नहीं किया। उन्होंने ससार को 
'मुगजल', 'रज्जु सर्प' आदि कह कर उसे श्रम रूप चताया। उनका विचार 
था कि जीव ईश्वर वा भश है, अत अमल, चैतन्य जौर अविनाशी है-- 

ईइवर अश जीव अविनासी, 

चेतन अमल सहज सुखरासी | 
विन्तु जीव माया के अवीन है और माया ईश्वराधीन है-- 

भायावस्य जीव अविनासी 

ईस वस्य माया गुनसानी ॥ 
जब जीव अपने सच्चे स्वरूप को पहचानता है तव वह स्वत परमात्मा हो 
जाता है, फिर उसका जीवत्व नही रहता । 


जानत तुम्हहिं, तुम्हहि होइ जाई 


किन्तु विश्विष्ठाहईत्त के अनुसार जीव का व्यक्तित्व नष्ट नहीं होता। 


जीव के परबह्म हो जाने की वात के अछावा, तुलसीदास ने कई स्थानों पर 
ससार को मभिथ्या भो कहा है-- 


(१) थो गोचर जहेँ लगि मनु जाई। सो सब माया जानेहु भाई ॥ 
(२) सपने होइ भिखारि नूप, रक नाकपति होइ 

जञागे लाभ न हानि कछु तिमि प्रपचु जिमि जोइ॥ 
(३) धूडधी मृग-वारि खायो जेवरी को साप रे। 


रे तुलसीदास के इन वक्‍्तव्यों के सबध में यद्यपि कुछ विद्वानों वा मत है 
वे तुल्सी ने हरिशून्य जगत को ही ऐसा कहा है, हरिमय जगत को नही, और 
तुछमो का मायावाद नैतिक है, दाशे निक नही, फिर भी हमे यही लगता है 
कि तुलसी के दार्शनिक सिदाल्त शकरा्याओं, के सणदाय के कशिण सिवा पथते 
हैं या यो कहे कि तुलसी ने रामानुज के भविति-सिद्धान्व एवं शक्राचार्य वे 
अद्वेत सिद्धान्त में समन्वय साथने वा सफछ प्रयत्न किया। यही भागवत पुराण 
के व्यास्याता श्रीधर ने भी क्या घा, पोतना ने भी यही क्या और भक्‍त 
त्यागराज ने भी इसी प्रयास मे सफलता पायी। 

बढ 
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मवित वा उल्लेख है, जिसकी तुट्सीदास ने अपनी रामायथ में चर्चा की है। 
उसके अनुसार भक्त वे ये नौ साथन हैं--सत-सगति, हरि-क्या, आसवित, 
गृस्मवा, हरिगृण-गान, मन्न जाप, झम-दम एवं विरति, ससार में सवंत्र ईश्वर 
दर्भन, सतोप एवं पर दोए दर्धन से विमुखता, और ईइवर में मखण्ड विश्वास । 
एपप्ुक्स तीनो वा ससन्‍्वय करने से भवित के साथनों में माम जप, गुरु-हपा, 
ईदबर पर विश्वास, शम-दम एवं वैरग्य और सतन्समति ये अ्रधान दिखायी 
पड़ते हैं। इन साथनों वे! अपनाने पर भी हरि-हूपा के बिना भक्ति दुलंभ है । 
हरि-कपा की प्राप्ति के छिए ईश्वर पर अटल विश्वास, निशछल मन से हरि 
भजन गौर घरणागति परमावश्यवः है। तुल्सी तथा त्यामराज दोनों ने 
भक्त के इस सभी साथनो का आश्रय लिया | तुल्सीदास की विनयपत्रिका 
एवं त्यायराज के अयरूप गीत मव विह्व॒ल मक्तो वे हृदय के उद्यार हैं | अब 
हम उक्त साथनो से प्रप्रेक की चर्चा करेंगे । 
तुलसी वार-बार अपने मन को सलाह देते हैं कि तुम राम माम वा 
जप करो -- 
राम जपु, राम जपु, राम जपु बावरे । 
घोर भव तीर निधि नाम निज नाव रे। 
त्यागराज भी अपने मन भ विनय करते हैं -- 
(१) भजव सेयवे मनसा, परम भक्ति तो 
अज रुद्दादुलकु भू सुरादुलु कम्दंन राम ॥ 
(२) भज रे भज मानस राम 
अज मुख शुक विनुन, शुम चरित 
निर्मित छोक, निजित झोक 
राम नाम की महिसा गाते हुए तुल्सीदास कहते हैं -- 
राम नाम महामति, फनि जय जाल रे ) 
राम नाम काम तरु देत फल चारि रे। 
राम नाम प्रेम परमारय को सार रे। 
त्यागराज कहते हैं -- 
दरितेल्यिन अज्ञानलकु 
भव नीराधि दाटिे मीक्षमडुटकु 
नीरज घरुदु उपदेशिचिन 
ठारक माममु तोनु वह॒सिन * 
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त्यागराज राम को तारक नामवेय कहते हैं और बराबर राम झब्द के 
बदले उसी का प्रयोग करते है। उनहोो दृष्टि मे राम नाम ही वेदो का सार 
रूप है और शिव पचाक्ष री एव तारायण अप्टाक्षरी का उमन्वरित रूप है। 
ये कहते है-- 
शिव मन्र मुनकु 'म' जीवमु 
माधव मत्र मुनकू 'रा' जीवमु 
ई विधरमु तेलिसिन धनुलकु मोक्‍्केद 


यह नाम सकीतन कोई यात्रिक क्रिया नहीं है। उसके लिए मन की 
पवित्रता एवं एकाग्रता, सच्ची श्रद्धा, इद्विय-निग्रह, नित्यानित्य वस्तु विवेक, 
ययाल्‍लरभ सतोप आदि सत गुण आवश्यक हैं । सच्चा भवत ईश्वर संबधी वाद- 
विवाद में नहीं पडता। उसका न्नान अहकार प्रेरित तक पर आश्रित नहीं 
बल्कि अनुभूति पर निर्भर है। वेद, उपनिपद एवं पुराणों मे निष्णात पडित 
बनते मात्र से वह ज्ञानी नही वन सकता । उसका ज्ञान वाक्य ज्ञान मान है। 
छुलसी ने ठीक' ही कहां है-- 
वाक्य ज्ञाव अत्यत निषुण 
भव पार न पा कोई । 


चुलसी ईश्वर स्वरूप सवधी भिन्न-भिन्न घादो को निरयेक भानते हैं-- 
केसव कहिं न जाय का कहिए 
देखत तव रचना विचित्र अति समुझि भनहि मंन रहिए 
कगेय कह सत्य, झूठ कह कोऊ जुगरछ प्रयल फोउ माने 
तुलसीदास परिहर तीन भ्रम सो आपन पहचाने । 


अद्वेतवादो ससार को अनित्य, द्वैववादी एवं विशविष्टाईतवादी कर्म प्रधान 
जगत को सत्य मानते हैं, जब कि योग शास्त्र के अनुयायी पत्तजनलि जादि 
रासार को रात्य एवं असत्य दोनो मानते हैं, इसलिए इन तीनों मतो को छोड 
जो राम वी शरण मे जाता है, वह अपने स्वरूप को ठोन' तरह से पहचानता 


है 


त्यायरशाज भी बनुशुत्ति-हीव, भदित रहित, एवं अहकार मूल तकजन्य 
ज्ञान वा तिरस्कार करते हैं-- 
(१) अनुरागम्‌ लेनि मनसुन सुन्ञानमु खेदु 


प्र्यावर 


न 
जग 
सर 


(२) पदवि नी सद्भक्तियु गल्टे 
चंदिवि वेद झास्त्रोपनिपत्तुल 
सत्त तेलिय छेनिदि पदवा ? 
(३) भक्ति रहित झास्वविदितदुर 
मामव सतत रघुनाथ ! 
(भव्तिरहित शास्त्रों के लिए दुर्लभ, हे रघुनाथ मेरी रक्षा करो) 
मुझ की कृपा ही भक्‍त' के चचल मन को स्थिरता प्रदान करती है, 
उसके सभी सदेहो का सिराकरण करके उसे विवेक प्रदान करती है। तुलूमी 
कहते हैं-- 
(१) ठुछूसीदास हरि गुरु बरुता विन्ु विमछ विवेक न होई । 
(२) गुरु कह्लो राम भजन नीको, मोहि छागत राज डगर सो । 


त्यागराज भी यही वहते हैं-- 
युरु लेक येटुवटि गुणिविः देलियय बोदु 
करुकन हद्रोग गहनमुनु गोट्टनु ॥ 
त्यागराज तथा तुलसीदास दोनो, सत-सगति एवं सतो का-सा स्वभाष, 
राम भवित के छिए आवश्यक साधनों मे श्रेष्ठ मानते है ! तुछप्ती कहते हैं-- 
(१) रघुपति-भक्ति सत-सगति बितु को भव त्रास नसावे । 
(२) कबहुव हो यहि रहनि रहौगो 
श्री रधुनाथ इृपालु कृपा से सत सुभाव गहौगो 
जथा लाभ सतोप सदा, काहू सो कछ न चहौगो । 
परहित निरत विरतर मन क्रम-वचन-नेम' निवहौंगो 
विगत सान सम सीतलू मन पर-गुन नहि दोप गहौगो 
परिहरि देह जनित चिन्ता दुख-सुख समजुद्धि गहाँगों 
तुलपीदास प्रभु यह पथ रहिं अविचल हरिभक्ि लहीगो 


त्यागराज भी सत्-सगति का महत्त्व यो उद्घाटित करते हैं-- 
बुद्धिरादु बुद्धिराई पेहुल सुदुदुल विनक 
बुद्धिरादु बुद्धिरादु भूरि विद्यलु नेचिन 
घाय पममुलछ चेत धर्म मेतयु जेरिन 
मननन्‍य चित्त भफ्तुल बागमृतपानमु स्ेयक 
स्यागराजनुतुईन रामदसकल छेलिमि सेयक 
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त्यागराज कहते हे कि राम- भक्त बनने के लिए ,मतो का जीवन विताना 
आवशद्यक है।'यें कहते, हैं कि राम भक्त को-- 
कपटात्मुडु सनम बल्कगरादु 
भव विभवम्‌ निजेममि बेंचगरादु, मारि 
शिव भाधव भेदमु जेयकरादु 
मुबनमदु ताने योग्युडनि 
बोकि पोट्ट साकग रादु 
पवनात्मज घृतमौ सीतापति 
पादसुलछनु थ्ेगर रादु 


सत स्वभाव का वर्णन त्यागराज यो करते हैं-- 
अनुत॒वाडडु अल्पुल चेडडु 
माप्मु मुद्ददु, मधुदुनु चागई 
पर्सहसलछ ज॑यडु, येरुकन्‌ मण्वडू 


विरति या वेराग्य को तुलसी एव त्यागराज दोनों ने अपनी भक्ति का 

आधार माना। विपयो से अनासकित, व्यक्तित्वाभिमान या अहकार का त्याग, 
शुबदु ख, राग-देंप आदि ढढ़ो मे निलिप्तता आदि दैराग्य के अतर्गंत आते है। 
कितते ही मनीपी इस साधता में विफल हो जाते हैं। जन्मजन्मा-्तरों वे 
ससस्‍्कारों की जो परतें हमारे हृदय पर जमी हुई है, उन्हे घो देना अत्यत 
कठिन साधना है, फिर भी इसमे सिद्धि प्राप्त किये बिना कोई मार्ग नहीं है। 
बार-बार सन को सचेत करते हुए सतत हरि भजन में उसे प्रवृत्त करके ही 
काई अनासक्त रह सकता है। सुरूमी एवं स्यागराज का यह प्रयत्न अजत्यत 
ममंस्पर््नी है। तुलपी अपने मन को वार-वार समझाते हैं कि हे मन, तुम 
सांसारिक विपय वासनाओ से दूर रह कर राम का भजन करो--- 

जागु जागू जीव जड जोहे जग जामिनो 

देह गेह नेह जानि ज॑से घन दामिनी 

वुलसीदास जागे ते जाइ ताप तिहु खाइ दे 

राम नाम सुधि रुचि सहज सुआम रे 


त्यागराज भी अपने मन को बार-बार समझाते हैं-- 
(१) चेडे बुद्धि सानुरा 
इंडे पाव मेवरी जूडरा 


प्रयाकर श्रछ 


(२) विनवे ओ सनसा विवरवुग ने देलिपेद 
मनसेरिंगि कुमार्ग मुन सरि पोरछुचु चेडवलदे 
(३) मेन जूचि मोस पोकुमी मतसा 
लोनि जाड छीलागू कादा 
होन मैन मलमून रवतमुल 
किरवचु मायामय मैन, चान 
कित्तु मनन इतना हठी है कि वह किसी प्रकार का अनुरोव नहीं मानता। 
भवत तब छाचार हो कर अपने प्रभु से अपने मन की शिकायत करता है वि 
है स्वामी, तुम्हारी कृपा के बिना मेरा मन मेरे वज्ञ में नहीं आ सकता। 
तुलसीदास अपने मन की चचलता से क्षुब्य हो कर कहने हैं-- 
मेरो मन हरिजू हठ न तज 
निसिदिन नाथ देउ सिख बहुविधि करत सुभावु निर्ज 
हाँ हार्यो करि जतन विविय विप्रि अतिस॑ प्रवल्ल अजे 
तुलसीदास बस होइ तब्रहिं जव प्रेरक प्रभु बरजें 
त्यागराज की आरतंध्वनि भी सुन लोजिए-- 
भनसु चाल विसदुरा, ना 
तनुबु नीदनि विनुति जेसेद 
चुलमी वी भाँति उन्हे भी विश्वास हो गया कि राम की हृपा के विना भक्ति 
दुलंभ है। वे कहते हैं-- 
(१) भवित विच्चसीयवे, भावुकमंगु सात्विक 
मुक्ति कखिल शक्तिकरि जिमृत्‌लकति मेलिम 
(२) नी पादमुछ भक्ति निडारग नोसगि 
कापादु ना पाप में पराटि रास 
शरणागति वे छहों प्रकार के कई उदाहरण तुलसी तया त्यागराज बे 
गीतों में मिलते हैं। किन्तु विस्तार भय स हम उतको उल्लेख करने के छोभ 
का सवरण वर लेते हैं। 
त्थागराज एवं तुल्सी वे गौतों मे मक्ति का ऐसा परिपराक मिलता है 
कि छुय. ऋफित रस की दृष्टि मर उक्त जिफफपा ब्रार गले हैं। सघुमुदत 
सरस्वतों ने मवित रस के लक्षण बनाने हुए कहां है कि जैस रति ख्ावार रस 
बय स्थायी भाव है, भगवदात्रारता भक्ति रस का स्वायी भाव है। तुलमी 


१९८ पद्यावर 


एव त्यागराज दोनो के इप्टदेव राम, भक्ति रस के आल्यन हैं । उतवे रुप, 
गुण एवं कं उद्दीउत हैं। गुण-कीर्तन, कया श्रवण, अ्च॑ना, चदना आदि 
भव्ित के विविध प्रकार के अनुभाय है। औत्सुक्य, नित्रेद, आत्मगहँण, देन्य, 
अमर्प, रोप, रोषोकित, स्वयोग्य कयन, मानस सबोपन आदि सचारी भाव है। 
अनुभावों में कइयो को चर्चा हम पहले कर चुके है। सचारी भावों में 
औत्मुक्य, निवेद, आत्मग्हँण, मानस सबोयन आदि सचारी भावों वे उदाहरण 
तुरुसी एवं त्यागराज दोनो की रचनाओं में समान है, किन्तु अमर्य, रोप एव 
रोपोक्ति के उदाहरण सिर्फ त्यागराज के गीतो मे ही मिलते है, तुझसी मे नहीं । 
कदाचित तुरूसी की प्रकृति एवं देप्णव प्रपत्ति भाव मे इसके लिए स्थान नही रहा 
हो। यद्दी अतर तुलसी एब्र त्यागराज की भांति में हमे दृष्टिगोचर होता है। 


अपने इष्टदेव को द्रवित होते न देख कर त्यागराज कहते है-- 
(१) मरियाद गादय्या, मनुपवेदेमब्या 
सरिवारिलो नचु चौक लेयुटेल्ल 
श्वरीहरि हस्नीवटि गुण निधिकि 
(२) यूवतम्‌ गादु ननु रक्षिचक युडेंदि 
(३) तनवारितनमु लेदा ? तारकाधिपानना, वादा ? 
(४) नी दास दासुडनि पेरे, येमि फलमु ? 
पेद सादलदु नीकु प्रेम छेक पोये ! 
(५) अन्यायमु सेयकुरा राम 
नन्युनिग जूडकुरा 
(६) नम्मिनवारिनि मस्चिदि न्‍्यायमा ? 
निश्चय ही ये उद्‌गार प्रेम जन्य स्वतवता के कारण ही है, क्योविः 
त्यागराज ने राम को अपने माता पिता तथा गुरु के समान मानने के' अलावा 
उनस मथुरा भाव से भवित की थी। किन्तु रोप से कुछ कहने के तुरत बाद 
वे दोनातिदीन हो कर अपने प्रभु से कृपा याचना करते हैं। तुलसी के छिए 
यह असह्य सा दीखता है। विनय पत्चििका के केवछ एक पद म वे रामचन्द्र 
के मौन से खीज उठते से दिखाई देते है-- 
ग्रद्धपि राण ! उल्चित न होप झछ क्रम मो चर दिछाई 
तुलसीदास सीदत निर्सिदिन देखत तुम्हार निठुराई 
अन्य राचारी भावा का सविस्तार वर्णन यहाँ ज्रमभव है। केवल दैन्य 
का दिग्दर्शन मात्र कराके हम आगे बढेंगे.। त्यागराज एवं तुल्सी प्रधानत 
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दास्य भाव के भवत हैं अत उनकी दीनता वहुत ही हृदयस्पर्शी है। तुलसी 
कहते है-- 
(१) बारक बलि अवलोक्यि कौतुक जन जी को 
(२) कहाँ जाउ कासों कहीं और ठौर न मेरो । 
जनम गवायो तेरे ही द्वार मे क्किर तेरो ॥ 
(३) कहाँ जाऊं कासो कहीं को सुने दीन की 
(४) देव दूसरो क न दीन को दयालु 
अब त्यागराज का अतर्वाद सुनिए-- 
(१) कट जूडमि ओक्‍्सारि क्रीयट चूडुमी 
(२) एढु बोदु नेनेमि चेयुदुनु 
एच्चोटनि मारे बेदूदुदनु 
(३) जगमेले परमात्मा एवरितो मोरलिडवु 
(४) ए पापमु जेसितिरा राम नी 
कीपा्ट न दयराद्ु 
ऐसे कई कीर्तन त्यागराज के देन्य को भरी भाँति दर्शाते हैं। 
त्यागराज की भक्ति पद्धति को एक ओर विशेषता है। वे सगीत को 
अपनी साधना मे सहायक हा नही सिद्धि भी मानते है॥ भारतीय सगीत कला 
म प्रत्येक राग की एक आत्मा होती है, उसका अपना व्यक्तित्व होता है। 
"शोभिल्ल सप्त स्वर शीपक गीत म वे कहते हैं--सातो स्वरो की अधिष्ठान्री 
दंवियों की उपासना करो । त्यागराज के इष्टदेव गापर्वच मुविश्रेष्ठ बभूव 
भरताग्रज' थे । सगीत में राम निष्णात थे। इसल्ए त्यागरात्र अपने प्रभु को 
सगीतलोल, राग रसिक आदि विशेषणों से विभूषित ही नही करते, उन्हे नाद 
सुघारस का नर रूप मानते हैं। 
नादसुधारस विलनु नराकृति याय, मनसा 
बेद पुराणागम शझास्त्रादुल्काघारमी 
बे अपने इध्टदेव राम मे गीता का भाव एवं सगीत का आनंद दोनों वा 
स्ामजस्य पाते हैं-- 


(१) सगीतज्ञानमु भवित बिना 
सन्मार्ग मु कलदे मनसा | 
(२) स्वराग सुधारस युत भक्ति 
स्वर्गापवर्ग मुरा मनसा 
इसलिए दे बारवार अपने मन को समझाते है-- 
रागसुघारस पानमु जेसि 
राजिल्लवे ओ मनसा । 
नाद योग त्याग भोग 
फरू मोसगे 
सदाशिव मयमगु नाद ओकार स्वरविदुलु 
जीवन्मुक्तु लनि प्यागराजू देलियु 
त्यागराज सगीत को योग की उच्च स्थिति मानते हैं -- 
नाद लोलुड ब्रह्मावद मदवे मनसा 


यद्यदि तुछसी की सभी रचनाएँ गेय हैं और तुलसी स्वय सगीय कला के 
श्रेष्ठ विद्वान थे फिर भी त्यागराज की भाँति उन्होंने संगीत को न योग वे 
रूप में देखा न नाद ब्रह्म के रूप मे राम की उपासना की। 
हम अत में यही कह सकते है कि भगवद्‌ भकतो, साहित्य रसिको एव 
समीत मर्जी! के लिए तुलसी एव स्यागराज की रचनाएँ मह॒दानद प्रदान करने 
वाले अक्षय भडार हैं। 
संगीतमपि राहित्य सरस्वत्या स्तनहयम्‌ 
एकप्ापात मधुर अन्यदाछोचनामयम्‌ ॥ 
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तेलुगु और हिन्दी के काव्य साहित्य में वेप्णव-मक्ति 


डाक्टर चावलि सुपनारायण मूर्ति 


“सा परानुरक्तिरीदवरे” (शाडिल्य सूत्र, २) के अनुसार ईश्वर में 
प्रकृष्ट अनुराग ही भवित है जो अपने विशुद्ध रूप म निर्देतुक॥ और भिष्काम 
होती है। उसमे तंलूघारावत्‌ नैरतर्य की भी आवश्यकता है । 


अहैतुक्यव्यवहिता या भवित पुस्पोत्तम। (मागवत ३/२९ १२) 
सा तैलघारासम सस्मृति सतान रूपेशि परानूरक्ति । 
(श्री वेष्णव मताब्ज भास्कर प्‌ १०) 
ईश्वर के त्रिविध रूपो म॑ ब्रह्मा, विष्णु और महेश्वर मुख्य हैं | विष्णु 
के प्रति जो भक्ति होती है वह वैष्णव भव्त के नाम से अभिहित है। विष्णु 
बेद प्रशस्ता देवता हैं जिन की भक्ति को चर्चा ऋग्वेद से ले कर समस्त वेदिवः 
साहित्य में की गई है! 
प्र तद्दिष्णु स्तवते वीयेंण मृगो न मीम कुचरो गिरिप्ठा 
यस्योष्पु त्रिषु विक्रमणेप्दधिक्षियलि भुवतानि विश्वा ॥ ऋक १/१५४/२ 


इस भनत्र का अर्य यह है कि जिस ईश्वर के सत्व, रज और तम इन तीवो से 
बने सर्गों में समस्त भुवन आश्रय पाते हैं, जा सिह समान बल, पराक्रम और 
दकित से पापियर का भय देता है, जो पत्रत या मघ के समान सर्वोच्च स्थान 
में स्थित और सर्वव्यारी है वह विष्णु मली भाँति स्तुति करने योग्य है /” 

ब्राह्मण प्रथो में विष्णु का परम श्रष्ठ देवता कहा गया है-- 

“अग्नियं देवानामव्ों विष्णु परम तदतरंण सर्वा अन्या देवता ” 
(ऐतरेय ब्राह्मण १/१) 

बेदो के समान ब्राह्मणों से भी विध्यु को सवंशकित सपभ्त कहा यया है-- 

एतरेय ब्राह्मण ६/३/१५, शतपथ ब्राह्मण १/९/३/९। 


र्ण्रे प्रध्चारक 


पुराण साहित्य मे तो विष्णु वी महिमा और भक्ति के अनेकानेक 
आख्यान भरे पड़े हैं । इन्ही आधारो पर परवर्ती सस्द्ृत साहित्य और आधु- 
नि देशी भाषाओं के साहित्य में वैष्णव-भक्ति वा विपुल साहित्य निर्मित 
हुआ है। 
वैष्णव भक्ति का प्रधान ग्रय है. भागवत पुराण, जिसमें भक्ति नौ 
प्रकार की मानी गयी है । 
“श्रवण कीर्तेन विष्णो स्मरण पादसेवनप्‌ 
अर्चन बदन दास्य सख्यमात्मनिवेदनम्‌ ।” भा ७/५/२३ 


भवित के ये रूप बीज रूप में वंदित साहित्य में मिलते है-- 
“पद पूर्व्याय बेबसे नवीयसे सुमज्जानयें विष्णवे ददाशत्ति 
यो जातमस्य महतो महि बुबत्‌ सेदु श्रवोभिर्युज चिदम्यसत्‌ ॥* 
न १/१५६१२ 
जो पुरुष सवंप्राचीन, नित्य नूतन, जगत्‌ के सृष्टिकर्ता तथा स्वयभ 
और संसार को मस्त बनाने वाली रूदमी के पत्ति विष्णु को सब कुछ दान 
करता है, उसका कीर्तेन या उपदेश करता है यह यशस्वी और सपतन्न हो कर 
परमपद को प्राप्त कर छेता है ।--इसमे विष्णु नाम के श्रवण, बीतंन तथा 
आत्मापंण का स्पष्ट उल्लेख मिलता है। 
“तमुस्तोतार पूर्व्य यवाविद ऋतस्य गर्भ जनुपा पिपतन । 
आस्प जानतो नामचिद्विविक्तन महस्ते विष्णों सुमतिभजामहे ॥ 
जद १/१५६/३ 
इसका भाव यह है कि ससार के कारणरूप उस विष्णु की स्तुति करो जो 
वेदात वाक्‍यों का प्रतिपाथ है । स्तुति जब नहीं की जा सकती तब उप्तका 
नाग स्मरण करो । हम छोग विष्णु के त्तेजोफय और मुणात्तीत रूप का भजन 
करते हैं। इसमे विष्णु के नामस्मरण का स्पष्ट निर्देश है । 
भागवत और अन्यान्य पुराणो म सुविकसित रूप में पायी जाने वाली 
विष्णु भक्ति आगे चल कर रामानुजाचारय के समय मे साप्रदायिक विशिष्दा- 
दतमूछक' भक्त के रूप मे परिणत हुई | अपने पूर्वदर्ती शकराचार्य बे कद्तवाद 
का खडन करके उन्होने चिंदचिद्विशिष्ट अद्गत ब्रह्म वी स्थापना की जिसकी 
भक्ति के लिए ब्रह्म के विष्णु रूप को प्रहण क्या गया | यहाँ इस साप्रदायिक 
वैष्णव भक्ति का थोडा सक्षिप्त परिचय अनावश्यक न होगा। रामानुजाचाय॑ 
के अनुसार चितू, अचितू, और ईश्वर तीन तत्व हैं। चित्‌ (जोव) और 
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अचित्‌ (जगत्‌) दोनो ईइवर के अश्व हैं, अत दोनो वित्य हैं! ईश्वर इस 
दोनो मे अतर्यामी हो कर व्याप्त रहता है। इसलिए चित्‌ तथा अचित्‌ ईश्वर 
के शरीर या श्रकार माने जाते हैं? ] अत अगमूत चिदरचिद की अग्रीमूत 
ईश्वर से पुथक्‌ सत्ता न होने के वारण ब्रह्म अद्वेतर्प है। इसो कारण इस 
मत को विद्विष्टाद्वत्तवाद कहा जाता है। जीव अज्ञान के वश हो वर सासारिक 
ब्रन्धनों में पडा रहता है। भक्ति के साथन से भगवान विष्णु का प्रसाद पा कर 
मुक्त हो जाता है। इस दशा मे वह ब्रह्मानद का अनुभव करता रहता है। 
विष्णु-मक्ति प्रधान और ठक्ष्मी के द्वारा उपदिष्ट होने के कारण यह मत 
श्रीवेष्णव मत कहलाया। इसके अनुसार भगवान का प्रीतिपूबंक ध्यान करना 
ही भक्ति है (स्नेहपुव॑ मनुष्यान भक्ति ), जिसकी चरम परिणति प्रपत्ति (आत्म- 
समपंण) है। अत भगवत्‌ कैकये या दास्य भक्ति इसका प्रधान रूप है। 
प्रपत्ति की भावना भी वँदिक साहित्य में मिलती है ! 
यो ब्रह्माण विदधाति पूर्व यो वेदाश्च प्रहिणोति तस्मे । 
त ह देवात्म बुद्धि प्रकाश मुमुक्षुवँं शरणमह प्रपद्ये ॥ 
इवेत, ६/१८ 
इसमे ब्रह्म और उसके निर्मित बेदी का आविर्भाव करने वाले, अपनी बुद्धि मे 
प्रकाशित होने वाले देव की शरण में जाने का वर्णन है। अत रामानुज की 
वैष्णव भक्ति वैदिक विष्णु भक्ति का विकसित रुप है। इसके, तीत्रता की 
दृष्टि से बैधी राग्रात्मिका तथा रागानुगा आदि भेद हैं। विष्णु के साथ 
साधक की सम्बन्ध-मावना की दृष्टि से इसके दास्य, वात्सल्य, सख्य, माघुर्य॑ 
आदि हूप होते हैं । 
तेलुगु और हिन्दी साहित्य मे भक्ति के उक्त दोनो हूप मिलते हैं जिन 
पर आगे विचार किया जाएगा / विषय के अत्यवथिक विस्तृत होने के कारण 
दोनो भाषाओं के सध्यकाल के कतिपय प्रधान ब्रयो का ही इस निबरध से विघार 
क्या गया है! 
वंप्णव भवित को साप्रदायिक अर्य मे न छे वर विस्तृत अर्थ में यदि 
ग्रहण करें तो उसको हम सव्रष्रयम तेलुगु के महाभारत मे पाते हैं जो ते दुगु 
का अय तक उपलब्य आदि ग्रव है। उसमे विष्णु वे अवतार कृष्ण गा महान्‌ 
राजनीतिन और बतुल्ति महिमान्वित छावरक्षयः रूप चित्रित है और बढ़ी 
१ सर्व परम पुरुषेण सर्वोत्मना स्वार्य नियाम्थ पघार्यतच्छेपतैक- 
स्वखूपमिति सर्वे चेतनाचेतन उस्य दारीरसम्‌ू ॥-(शरी भाष्य २-१-९) 
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बैष्णव भक्ति का आऊवन बना है। अपनी तीय॑-यात्रा के सिलसिले मे अर्जुन 
जब हारमा जाने फी वात सोचता है तव कवि नन्नय यो बहते हैं-- 

“दरम ब्रह्मण्पु जगदगुरु गरुडघूवजु ननतगुणु नेकाग्र 

स्थिर मतिय निज हृदयातर सुस्थितुजेसि भक्तिदरुचुचु नुडेन्‌ ॥ 

“नरसनुनिकि सेरिगि कृष्णुदु तिरसुग दयतोत्रभास तीर्थ मुनकु नो 

वक्‍्करुण्डु चन्‌देंचे सर्वश्वरुडेप्पुडु भक्‍्तुल्कुत्रसनुड्ठ कार्डे॥ 
अर्जुन परब्रह्म, जगद्गुर, गरुडघ्वज और अनत गृण भगवान कृष्ण को अपने 
हृदय मे अमित बरके भक्ति वे साथ स्मरण करता रहा । सर्वेश्वर कृष्ण अपन 
भकक्‍नों से बहुत प्रसन्न रहते है, इसलिए अजून वा आगमन सुन कर अवेले 
उससे मिलने प्रभास तीय॑ गये ।” इसम अर्जुन वी जो भवित वर्णित है बह 
भागवतोवत नवंधा भक्ति मे स्मरण भक्ति क्हों जा सकती है। भावना की 
दृष्टि से यह सख्य भक्ति है। ये पद्य मूल महाभारत मे नही हैं। 


अरण्यपव में अर्जुन और द्रौपदी के द्वारा कृष्ण का यज्ञ पुरप और 
विश्वरूपधारी के रूप मे वर्णन किया गया है। द्रौपदी कृष्ण को प्रणाम करके 
बहती है कि हे भगवान्‌ प्रजा की सूष्टि करने के कारण देवर ने आपको 
प्रजापति कहा, सत्य के द्वारा यज्ञ की रक्षा करने के कारण कश्यप ने आपको 
सत्यस्वरूप यज्ञ पुरुष कहा, आपके सिर मे आकाश चरणो मे पृथ्वी, नेत्रो म 
सूर्य और अन्य अगो में समस्त छोको के व्याप्त रहने के कारण आपको नारद 
ने सर्वव्यापी बताया और सव सुनिषो ने आपको अक्षय ज्ञात की निधि 
बतलाया (आ भा अ ११३३) । आगे चल कर द्रौपदी अपने अपमान का 
दुख प्रकट करती है। द्रौपदी मे यहाँ भगवदगीतोक्त चतुविध भषतो म* 
ज्ञानी और आतभवत का रूप झलवता है। विदुर की भक्ति दास्य भवित है 
जिसमे ज्ञान गभीरता पायी जाती है। आन्ध्र महाभारत में अन्य प्रसगो में 
भी इसी प्रकार की ज्ञान-गर्भीर कृष्णमक्ति मिलती है जो वैदिक विष्णुभवित 
का द्वी रूप है। परवर्ती तेलुगु कृष्ण साहित्य मं ऐसी ही ज्ञानमूलब भक्ति 
प्रतिपदित है, जो कही अद्वंतपरक और कही विश्िप्टाहतपरकः है | 


आन्ध्र महाभागवत में वैष्णव भवित अपने विभिन्न रुपो म प्रतिपादित 
है। स्वयं भागवत तो वैष्णव भवितशास्त्र का ग्रथ है । उसम 





१ चतुविधा भजते मा जना सुकृतिनोऊर्जुन । 
आर्तो जिन्नासुरर्थार्थी ज्ञानी च भरतैपभ ॥ गी० ७-६१ | 


पश्चाकर श्ण्प्र्‌ 


भकित के नौ मेंदों मे ज्ञान और आत्ति मूछक दास्य भक्ति वी प्रधानता है, 
यद्यपि उसके अन्य भेद भी पर्याप्त मात्रा में प्रतिपादित हैं। प्रपत्ति या शरणा- 
गति भक्ति की चरम सोमा वे! रूप में दिकायी पड़ती है। इस दृष्टिसे 
सिद्धालत वह भवजित विशिष्टाईत दृष्टिकोण को अधिक मानती है। सप्तम 
स्कघ का प्र्लाई चरित्र भौर अप्टम स्क्रय को गजेन्द्रमोश्त की बया इसके 
उज्ज्वल प्रमाण हैं। प्रल्धाद अपने पिता के सम्मुस विष्णु-मक्ति को जो महिमा 
गाता है वह वैधी-भज्ित का सुन्दर उदाहरण है। (जा भा. ७-१६९-१७१) 
हिरण्यवश्यप वे वबानतर श्रह्लाद भगवान्‌ विष्णु के नृमिहावतार की स्तुति 
करके अत में जो याचना करता है, उसमे वही प्रपत्तिमूछक विशिष्टादती 
दृष्टिकोण स्पष्ट है, यह श्रीवैप्णव सप्रदाय की प्रधान विशेषता है। वहू 
भगवान से वर माँगता हैं वि आपकी कृपा से मुझे भवरीय दास्य का योग 
प्राप्त हो। (आ, भा. ७-३६८) प्रह्लाद कहता है कि सब कामनाओ से मुक्त 
पुरुष भगवान बे समान हो जाता है। (आ. भा ७-३७१) भगवान सृध्िह 
भी प्रह्लाद को वर देते हैं कि तुम देहावसान के बाद वधन मुक्त हो कर मेरे 
निक्रट रहोगे। (आ. भा ७-३७३) इसमे सामीप्य मुबित प्रतिपादित है जो 
मध्वाचायं के द्वंतवाद के अनुसार मुक्ति का एक भंद है। प्रह्लाद को यह 
भक्ति ज्ञानमू लक है और वह ज्ञाती-भकत है । 
मकर से पीडित यजेन्द्र मग्रवात विष्णु को जो स्तुति करता है बहू भी 
नात्विक दृष्टि से विशिष्टादत परक है। (आ भा ८,७३-९२) वह कहता 
है कि भगवान से जगत्‌ का जन्म होता है और उसी मे उसका छूय होता है। 
जैसे अग्नि से किरणें और सूय से प्रकाश निकलता है उसी प्रकार परबह्म से 
ब्रह्मादि देववाओं और मनुष्यों को सूप्टि होती है। गजेन्द्र को स्तुति सुमकर 
विद्वमय विष्णु उसकी रक्षा के छिए आते हैं। गजेन्द्र की यह भक्ति आनंभवित 
है जो तात्विक दृष्टि से विद्विष्टाईत-प्रघान और ज्ञानमूलक है। इसी प्रकार 
दक्षम स्कय के उत्तरायं मे वेदों की कृष्ण-स्तुति में भी विश्िष्टाईत प्रधान भक्ति 
छक्षित होती है। वेद कहते हैं कि हे मगवन्‌, जिस ग्रक्नार सोना ककक्‍श, 
मुकुट, कुडल आदि आमूषणों का रूप धारण करके भी सोना ही बना रहता 
है उसी प्रकार तुम सृष्टि के विकारावुवर्ती होकर मी कल्याण गरुणात्मक हो। 
(ला भा १०-उ-१२२०) इसमे द्वैताईँतत भावना का पुट है, क्योकि भेदामेद- 
वादी विचारघारा के अनुसार कारणात्मना जीव तथा ब्रह्म को एकता है, परतु 
कार्यंरप में दोनों की अनेक्ता हैं जिस प्रकार कारणरूपी सुवर्ण को एकता बनी 
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रहने पर भी कार्यडूप कटक, वुडछादि रूप में भिन्नता रहती है। (मारा 
प्‌ ३३५) 


दशमस्कघ के पूर्वार्य मे योपिकाओ की मापुर्य भवित सबसे अधिब 
प्रतिपादित है, जिहौंने कृष्ण वा समोग सुख और वियोग दोनी पाये थे। 
गोपिकाओ की यह भक्ति केवछ रागात्मिवा है। उनको अतुरगपूर्ण भवित 
से प्रसन्न हो बर कृष्ण उनसे आत्माराम वनवार क्रीडा बरते हैं। गापिकाओं 
की राग्रात्मिवा माथुयं भक्ति के मूल में कृष्म वे अवतारी पुरुष होने वा मात 
निहित है। वे कृष्ण से कहती हैं कि तुम केवछ यशोदा के पुत्र नहीं हो। सब 
जतुओ वो चेतना में व्याप्त और ज्ञात प्रभु हो। ब्रग्मां की प्रायंता वे! अनुसार, 
तुमने प्‌.थ्वी पर सत्कुल में मनोहर आबार से जन्म लिया है। गोपिका-गीतो 
में गोपियो की वियोग व्यथा भक्ति का पुट लिये हुए वर्णित है। (भा भा 
१० पू , १०३९-१०६१) वे कहती हैं कि हे धर्मज्ञ हृष्ण, आपने देहधारिणियो 
के लिए पति, पुत और वघुओ वी सेवा बरना घम बताया। किन्तु पत्ियुत्रादि 
के रूप गे भासित तुममे पति पुतादि सथन्धी इच्छा से तुमको सभावित' करना 
क्या अन्याय है ? (आ भा पू ९९०) ग्रोपिकाओ की इस भक्तित मे शुद्धाद्वत 
परिलक्षित होता है, जिसके अनुसार अपनी आमा में आतरिक रमण करने 
वाला ईश्वर आत्माराम कहलाता है। अमर गीतो में भी उत्ती प्रकार की 
रामात्मिका भक्ति के दशंन हतते हैं । 


कतिपय स्थानों मे अद्वत भावतामूलक भक्ति मिलती है। “समस्त 
भूतो वे शरीरातगंत आत्मा ही ईश्वर है।” * हे देव, रस्सी में स्थ वी अआति 
के समान द्रव्यातर से तुम ब्रह्म मे ससार का भ्राति होती है” (आ भा ६- 
२०१, ३४३) 'भीवता जीव को वासुदव बह ही जानो” । (आ भा २ ८४) 
“ईइवरेतर पदार्थ कोई नही है। (आ भा २-८५) इत्यादि उद्धरणोम 
अद्वेत भावना ही लक्षित होती है, अत सक्षेप मे यह कहा जा सकता है, आध्र 
भागवत मे प्रतिपादित वैष्णव भक्ति कही विश्विप्टाद्वैत परक है तो कही अद्वैत- 
परक और कही शुद्धाइंत प्रधान है तो कही द्वैत और दंताद्वेत की झलक भी 
मिलती है। इस प्रकार भागवतोक्त वैष्णव भक्त मरे प्राय ख़ब दाह मिक वादों 
का समन्वित रूप मिलता है जिससे यह सिद्ध होता है कि मुक्ति प्राप्त करने में 
भवित ही सर्वश्रेष्ठ सापन है। इसकी रचना प्राय मूल भागवत के अनुसार 
ही हर है यद्यपि कही-कह्दी परिवर्धंध त्तया सक्षिप्तीकरण भी किया 
गया है। 


पच्माकर ३०७ 


नारायण तं।य॑ और मिद्धेद्त योगी की इृष्यमक्ति कोनेद पर्दात को 
है जिममे सस्य और मायुव॑ मावना की प्रबानता है । उनके यक्षग्रावो--पारि- 
जातापहरण, गोल्छ कछाप और भामा कलाप में इस का दर्शब हाता है। 
नारायण तीय अपने वो दृष्ण के रूप में भी देखते हैं जो बद्गैत भावना के 
अनुकूल पड़ता है । साथ-साथ अपने को दृष्ण की अश्रेमिकरा भो मानते हैं । 
कहते हैं “नारायण तीर्थ नामक गोपाल झितना उऊदृद और नट्खट है। वह 
उसके प्रेम और विलछासविश्रमों के वश्च हो यया है ! यह देख कर मुझसे रहा 
नहीं जाता ।” 
यह साप्रदायिक वैष्णव भक्ति आगे चछ कर तजायर राजाओं के 
ममय के तेरुगू साहित्य में अतिशय और मोहक झ्यगार के रुप में परिणत हो 
गई । इस काल के साहित्य म कृष्ण के श्गारो रूप की ही प्रशनता है, भवितर 
की नहीं । 
विश्युद्ध विशिष्टाइंतवादो दुष्टिकोष से ल्खि गया प्रसिद्ध प्रबंध है 
“आमुक्त माल्यदा”, जिस पर रामानुजाचायं के श्री वैष्णव सम्रदाय का वहुत 
प्रभाव है । इसका नायक विष्णुचित प्रसिद्ध वैष्णव भक्त पेरियाल्वार ही है, 
जिनके पद तमिल साहिय में वहुत प्रथिद्ध हैं । उनकी चैष्णव भवित प्रपत्ति- 
प्रधान और अतएव दास्य भावना मूल्क है। घामिक दृष्टि से साप्रदायितर 
वैष्णव धर्म का प्रचार इसका मुख्य उद्देश्य है | विरायो वने हुए प्राइबराजा को 
बैंप्णव बनाने के लिए मप्नार स्वामी विष्णुचित्त मे उसको घामिक सभा में 
जान का वहते हैं (आ २-८९) । तब विष्णुचित्त कहता है-- 
“गृह सम्मार्जनमा जलाहरणमो श्टग्रार पल्यक्तिका 
बहनबी बने माल्किक्रणमा वाल्ल्म्यल्म्यध्दज 
ग्रहणवो व्यजनातप्रतधूतियों प्राग्दीपिकारोपप्ो 
नु हरी वादमुलेल लेरे यिततठ नीलीलकु बात्रमुऊ ॥ (आ २-९२) 
*ह नूृ्सिह ! या तो आपके मदिर म सफ़ाई करना यथा जल लाता, या जापकी 
पालकी ढोनां, या तुछसी माला बना कर आपको समर्पित करना, या आपकी 
ध्वजा को हाथ में ले कर चलना, यर छत्र चामर आदि ग्रहण करना गयवा 
आपके सम्मूख दीप जलाना, आदि सवा काय मरे योग्य हैं । वाद प्रतिदाद के 
द्वारा तत्व निरूएण वरन के लिए क्या आपकी लीलाओं के पफ्रात्र अन्य भक्त 
नही है २? “"“-इममे विष्णुचित्त को दें धी दास्य भक्ति स्पष्ट है। आगे चल कर 
बह भगवान का कृपा से पाडयरीाजा की सभा मं अन्य मत्रो का खड़न करके 


रस्ग्द पच्माकर 


पिश्िप्ठाईत मत वी स्थापना करने मे सफल होता है, (आ ३-९) उसकी 
भअवित भी ज्ञान मूलक है । इसमे चमार (मालदासरी) ती भवित भी दास्य 
भक्ति है जिसकी गान-ककर्य-पदढ॒ति से वह एक रहा-राक्षत वो मुक्त करन में 
समय होता है । 
विष्गुचित्त की पुत्री गोदा ने श्री रगताय को अपना पति भान लिया 
और तदनुरूप भक्ति वी, जिसमे मायुर्थ भावना की प्रधानता है । उसको 
रागात्मिका मांयुर्य भक्ति रागानुराग भक्त में परिणत हो जाती है और वह 
अपने को कृष्ण की प्रेमिवा गोपी मान कर उसके विरह में तपते हुए और 
राघा को उपाहृभ देते हुए कहती है--' हे रापे ! क्‍या तुम्हारे लिए यह 
उचित है कि कृष्ण वा वेषु निताद सुन कर अपने पति, सास, ससुर आदि की 
सेवा भी छोड कर हरिणियो के समान उसके पास दौड वर आई हुईं विशह्विणी 
गोपिकाओं को और भी तपाते हुए इृष्ण के राथ भोग का ठेका वुम्ही ने ले 
लिया है ?” वह क्रृष्ण के सौन्दयं से इतनी मोहित हो कर विरहिणी बन जाती 
है कि विरह बेदना की तीघ्नता से कृष्ण वो उपाछ्म देत से भी नहीं चूक्ती। 
वह कहती है कि विष्णु ने सुर-मुनि और राजाओं का शरीर धारण कर अपने 
सौन्दर्य से अनेक कामिनियों का जो मोहित और वियोग पीडित किया उससे 
अच्छा होता गदि बह युग-युग मत्स्य, कूम, वराह, सिंह आदि ही बना रहता। 
यह कभी सखियो के द्वारा स्मरण दिलाये जाने पर अपने को सत्यभामा मानती 
है और रृष्ण वे साथ पूर्व जन्म मे प्राप्त किये भोग-विछासों का सद्य अनुभव 
करती हुई मी मूच्छित हो जाती है। (आ ५, ७४-७६) उसकी इस रागा- 
नुगा साधुर्य मवित वी चरम परिणतति उसके साथ वियाह में दिखायी पड़ती 
है । गोदा को यह भक्ति भी भ्रपत्ति मूलक, अतश्व विशिप्टाद्वेत प्रधान वैष्णव 
भंबित का उज्ज्वल उदाहरण है। “पाडुरग माहात्म्य ' मी विष्णु वे एक रूप 
“पाडुरग विट्ठलछ ' की भक्त का प्रतिपादन करने वाला महाकान्य है। 


चैजयती विलास में विप्रनारायण की श्री रगताथ के अचम और पाद- 
सेवन की वँंधी भक्ति रागात्मिका हो कर वर्णित है जिसका फड विष्णु के 
सामीय की प्राप्ति के रूप मे उसको मिलता है । यह भी वैष्णव भक्ति का 
उज्ज्वल रूप है| क्षेत्रय्या के पदो में कहीं बद्वेत और वही विश्विष्टाद्नेत भावना 
युक्त दागानुगा भवित ख्यथारी रूप म दिखाई पड़ती है। 

बेंप्णव भवित का दूसरा प्रसिद्ध रूप है रामभदित | तेदुयु साहित्य मे 
इसका दास्य रूप अधिक मिलता है, जो मायामै।नुपविग्रहू और मर्यादा पुरुषोत्तम 


पञशकर स्तर 


सम के व्यक्तित्व वे सर्वेवा अनुदूछ है। राममवित साहित्य में रामदास 
(गोपन्न) इत दाशरथी शतक और वौत॑व उल्हेखनीय हैं। रामदास की 
रामभक्ति नयया भवित में दास्य पद्धति की है, जिसके वैधी और राग्रात्मिवा 
दोनों रूप पाये जाते हैं ! दाशरयी झवफऊ से कहा गया है: 
खिवव नि पाल पं मिसिमि जेंदिन मौगड पचदारतों 
मेक्विन मगि मी विमलछ मेचक रूपए खुदा रसबु ना 
मबजुब पववेरबुन समाहित दाम्य सनेदि दोयिटन्‌ 
दकर्ेनेदचु जुरंदनु दाधरथी । बरुघापयोनिधी ।? (दा.श ३०) 
“हे कव्णानिधि दाशरथी, गाई दूघ पर जमी मलाई शवकर के साथ जैसे चाव 
से खायी जाती है वैसे ही मैं आपने नीछ इयामल रूप का सुधारस अपने प्रेम 
रूपी थाली में भर कर दास्य रपी चुल्दू के द्वारा पी लूँगा। दाशस्थी शतक 
में रामनाम की महिमा भी गरायी गई है । कहा गया है कि “रा” हृदय के सब 
पापों को वाहर कर देता है और “म” किवाड वन कर मूह बन्द कर देता है 
कि थे फिर अन्दर न आ सके । (दा रा २६) दास्य भवित में रामदास की 
आति भो दिखाई पडतो है जिससे त्राण पाने वे लिए वे माता सीता मे प्रार्यना 
करते हैं थि' राम से मेरा रक्षा की सिफारिश बरे (ननुव्रोवुमनि चेप्पवे 
सीतम्म चल्लि”) । उनके साहित्य मे विदित होता है कि उनकी मभवित्त नाम 
स्मरण और कीतेन की भी है । ताविक दृष्टि से रामदास मानते हैं कि भ्रमर 
कीटक न्याय से जोव भक्ति युम्त हो कर भव दुखो से त्राण पाता है और 
विश्व रूप का तत्व धारण कर छेता है (दा जञ्ञ १००) | यह दृष्टिकोण 
दतादतवाद के अनुकूछ पड़ता है । इसके अतिरिक्त विस्तुत शतक साहित्य में 
वैष्णव भक्ति उज्ज्वर रूपों म पायी जाती है । 
महात्मा ध्यागयराज की रामभवित भी दास्य और कीतंन पद्धति की है 
और विश्विप्टाईत परक है। उनकी भक्ति की सर्वाधिक विशेषता यह है कि 
उसमे सगीत की प्रघानता होन के कारण नाद ब्रह्मापासना का सुन्दर समन्वय 
हुआ है ! उनके अनुमार पिप्रोलिकादि ब्रह्म पर्यत सृष्टि म राम वी गति है | 
रामदास सौर त्यागराज की भकित में प्रपत्ति की भावना सर्वप्रयान है॥ तेडुगु 
के राम ज्यव्यो मे भक्त तत्व गौण है, साहित्यिक सौन्दयं मुल्य है। फिर भी 
उनमे प्रतिपादिन भक्ति राम के निर्मुण जौर सगृण दोनों रूपो को ले कर चली 
है ओर राम का परब्रह्मत्व स्वीकार बरती है। 
तेलुगु के वैष्णव भक्ति साहिय में तीसरी धारा है 


बेक्टेश्वर भक्ति 
है जिस से अन्नमाचार्य सर्व प्रस्द्धि हैं। भावना को दृष्टि से उनके कीत॑नो में 


स्१्‌० प्मावार 


दास्य और माधुय्र भवित लक्षित होती है जो अभिव्यक्ति की दृष्टि से सकोतन 
शैलो को है। उनवे अनुसार सारा सस्तार विप्णुमय है। ऐसा कोई नहीं है 
जी वैष्णव नद्ठी हो। किसो की उपासना वेंक्टेश्वर रूपी विष्णु की उपासना 
बन जाती है। “आकाशगात्‌ पतित तोय यया गच्छति सागरम्‌, सर्वे देव नम- 
सस्‍्कार कैशव प्रति गच्छति'” के अनुसार उन्होंते वेंकटेस्वर में सब देवो का 
समाहार कर दिया। ये अपने को भगवान की प्रेमिका मानते थे । इस भावना 
से उन्होंने अनेक पद लिख कर भगवान श्रीनिवास (वेंकरेइवर) को समर्पित 

किये। इसकी भक्ति के वेधी ब्यैर रागात्मिका दोतो रूप पाये जाते हैं। 

तात्विक दृष्टि से ये श्रीवेंप्णव सप्रदाय से प्रभावित हैं | 


तरिकोंड बेंकमावा को वेक॒टेइवर भक्ति भी इसी धारा की है, जिसमे 
माघुर को प्रधानता है। 


हिन्दी साहित्य मे यह्‌ वैष्णव भक्ति भागवतोक्‍्त रूप में प्रधानत 

विश्णु के सगुण रूप को छे कर चली जिसकी दो सुख्य घाराएं हैं। कृष्ण भवित 
और राम भक्ति। इनमे कृष्ण भक्ति राम मक्ति की अपेक्षा अधिबा सगुणता 
सापेक्ष है, यद्यपि कृष्ण का निर्मूण रूप भी माना गया, कितु गौणरूप में। यह 
बात कृष्ण भवित साहित्य के मूर्द्धन्य भक्‍त्र कवि, जो अध्टछाप के सर्व प्रथम कवि 
थे, महात्मा सूरदास के इस गोत से प्रमाणित होतो है-- 

“अदिगत गति बछु बहत न आदे 

ज्यो गूँगेहि मीठे फल कौ रस अतरगत हो भाव 

परम स्वाद सबही जु निरतर अमित तोप उपजावें 

मन-वानी कौ अग॒मभ अगोचर, सो जाने, जो पावे 

झूप रेख गुन जाति जुगति बिनु मिराल॒व मन चहृत घावे । 

राब विधि अगम बिचार्राह ताते सूर सगुन छीला पद गाव ॥ 


-“-सूरसागर 

सूरदास को भवित शुूद्धाईंत भावना प्रघान है जिसके प्रवर्न॑क महामा 
बल्लभाचाय थे। इस भावना के अनुसार माया के सवध से रहित और अलिप्त 
विथुद्ध ब्रह्म जगन्‌ का कारण माना जाता है। जगत्‌ ओर जोव उस ब्रह्म के 
हो परिणाम हैं ओर इसलिए उनको भो सत्ता है। श्रीकृष्ण ही परवरह्म है 
और उतका शरीर सच्चिदानद मय है । जब वह अपनी अनत दक्नियों वे हारा 
अपनी आत्मा में आतरिक रमण करता है तव आत्माराम कहलाता है और जब 
बाह्य रमण की इच्छा से अपनी शक्तियों कोजमिव्ययद करता है तब चह्‌ 
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पुरुपीत्तम' कहलाता हैं। इस इच्छा से वह अपने आनद आदि गुणों को तिरो- 
हिंत कर स्वय जीव रूप ग्रहण वरता है। इसमे माया वा सवध नहीं होता। 
सच्चिदानद भगवान के अविद्त चितन से जड़ वा निर्ममन होता है और 
अविशृत चिदद् से जीव वा आविर्भाव] जीव तीन प्रवार के है-- शुद्ध, मुक्त 
और समारी | निर्मुण सच्चिदानद ब्रह्म ही अधिशृत भाव से जगद्रूप में 
परिणत हो जाता है। साधना पक्ष में इनका मा “पुष्टि मा” कहल्तता है 
जिसके अनुसार जीवों की सेवा से भगवान वी स्वाभाविक दया प्राप्त होती है । 
तब उनमे तिरोहित आनन्द का जश्य पुन प्रादुर्भूत ह ता है भौर मुक्त द्चा में 
जीव स्वय सच्चिदानदमय बन जाता है और भगवान से अभेद प्राप्त बर लेता 
है। यह मुवित केवल (गवान के अनुग्रह से प्राप्त हो सकती है जिसे पोषण 
बहा जाता है- (पोषण तदनुग्रह भागवत (२-१०) ) प्रेम भक्त के क्षेत्र मं 
बल्लभाचाय॑ जाति और धर्म का भेद-भाव नही मानते थे । 
सूरसागर मे पुष्टि मार्ग की अहतुकी प्रेम-लक्षणा भक्ति प्रतिपादित है 

जिसके प्रतानत तीन रूप--सख्य, बात्सल्य और माधुय, परिलक्षित होते है, 
यद्यवि विनय के कतिपप पद्दो में दास्य मावना भी व्यक्त हुई है, जैसे-- 

मेरी कौन गति ब्रजनाथ ? 

मजन विमुख अर सरन नाहीं, फिरत विपयनि साथ 

हो पतित अपराध पुरन भर्यों कं विकार । 

काम क्रोय5 रु लोभ चितवी नाथ तुमहि विसार । 

उचित अपनी कृपा हरिंही तब वी वनि जाइ | 

जोद करहु जिहि चरन सेव सूर जूठनि खाइ ॥ (सू सा १२६) 
सूरदास की भक्ति पद्धति की विशेषता यह है कि उसमे अहँतुक प्रेम 
की प्रयानता हाने के कारण तत्व चितन या निरूपण गौण हो ग्रया 
है, यद्यपि कही-कही उसका भी मूल भागवत म हाने के कारण, 
थोडा बहुत वर्णन मिलता है। किन्तु ऐसे स्थानों म भी बहुत ही सक्निप्त 
रूपमे मिलता है जैसे द्वितीय स्कव के आत्मज्ञान (सू सा २-२५, २६) 
और विराट-रुप वणन के प्रसगो मे (मू सा २२७) | तात्विक' दृष्टिस 
सूरदास कृष्ण को परवहा मानते हैं 


“तुम परबत्रह्म जगत्‌ करतार । नर तनु धर्यो हरत मुव भारत 
(सू सा १० ४२ ९९) 


दशमस्कथ की नारद स्वुति में वह्ठा यया हैं कि जगत बृदयुद प्राय हैं 
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ज्यों पानी में होत बुदबुदा पुनि ता साहि समाइ 

त्योही सब जग्र प्रगटत तुमने, पुनि तुम माहि बिछाइ॥ (४३०, ३) 
कृष्ण की असख्य बाल-लीलाओ के वर्गन में सूरदास की सख्य तथा वात्सल्य 
जवित दश्ित होती है। जहाँ मूल भागवत्त पे ज्ञान मूछका भवित का वर्णन है 
वहाँ सूर सागर मे प्रेम मूलक भवित वा प्रतिपादन है--जैसे, माटी खाने के 
प्रसग में कहा गया, 

अखिल ब्रह्माड खड की महिमा दिखराई मुख माहि 

पथ सुभेर नदी वन पर्वत चकित भई मन चाहि 

कर ते साटि गिरत नहिं जानी भुजा छाडि अुुछानी 

सूर कहे जसुमति मुख मूंदौ बलि गई सारग पानी ॥ 


(सूं सा १०-२५५) 

मूल में सात आठ इल्ोको में यशोदा की ज्ञान मूलठक भक्ति वा वर्णन किया 
गया है (भा १०-८,३७०“४५) । यह सूरदास वी भावना प्रधान भक्ति का 
प्रभाण है । यहाँ तेलुगु भागवत में पूछ भागवत का अनुसरण करके कहा गया 
है कि यश्ञोदा रृष्ण के मुख मे समस्त विदव वो देख कर आइचर्य चकित हो 
जाती है और निश्चय करती है कि यह मेरा पुत्र नही मपितु सर्वात्मा आदि- 
विष्णु है ओर इसलिए इसी की शरण में जाऊंगी (आ भा १०-पू ३४३- 
३४९) । स्पष्ट है कि यहाँ भविंत के साथ ज्ञान वा समावेश हो गया है । 

गोषिकाओं की गक्ति माधुर्य भक्ति है जिसका वणन सूरसागर में 
बहुत अधिक क्या गया है। इसमे भी ज्ञान की अपेक्षा भावता को अतिशयता 
मिली है । सुरदास की मोषियाँ सयोग या वियोग दशा भे इस बात का ध्यान 
नही बरती कि कृष्ण विष्णु के अवतार हैं, उनको तो उनके प्रेम से मतलब है, 
बिन्‍्तु तेलुगु भागवत की गोपियाँ मूल के अनुसार ज्ञान प्रधान भक्ति करतो हैं। 
इस प्रेम लक्षणा भक्त का प्रतिपादन ज्ञान और योग के खडन के द्वारा भ्रमर 
गीतों के प्रवग में सूरदास ने भाव विभोर किया है जा विशुद्ध साहित्यिव दृष्टि 
से भी सुन्दरतम' है । घूरसायर की ग्रोपियाँ उद्धव के ज्ञानोपदेश से प्रभावित 
नहीं होती, वल्कि उद्धव पर अपनी प्रेम भक्ति का प्रभाव डाल वर उसे प्रेम के 
रण मे रंग देती हैं। तेलुगु भागवत में गोपियाँ मूल के अनुसार उद्धव के 
जानोपदेश्ष से प्रभावित हो कर उसकी पूजा भी करतो है और अपन प्रेम का 
प्रभाव भी उद्धव पर डालती हैं । 


मूल भागवत में कहा गया है < 
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तस्ता दृष्ण सरदेक्षैब्पंपेत विरह ज्वरा 
उद्धव पूजया चक़ुजात्वा5 मानमयोझजम्‌ ॥ भा १०-८०-४५३॥ 
इसमे गोपियाँ अपने को हो कृष्ण जात वर विनट दुस से मुजित पाती हैं और 
उद्धव की पूजा बरती हैं। तेलुगू भागवत में शाशालाही कहां गया है कि 
उद्धव से कहे गये ढृष्य सन्देश को सुन कर पिरह वदया से मुक्त हो कर 
गोषियों ने उद्धव वी पुजा की। मूल का “क्षा पाप्त्मानमवातजनू” का भाव 
तैलुगु में छोड दिया गया है॥ फिर भी सूरसामर की अपेक्षा तेचुगु भागवत में 
मूल का अनुसरण अधिव हुआ है। 
सुरसायर वी प्रेम-लक्षणा भवित की एक रे विशेषता गोपियों के 
प्रेम गय॑ में दियाई पड़ती है जिसके प्रभाव मे आ कर ऊोई यारी रासकीड़ा के 
समय दहृष्ण से बहती हैं-- 
बहे भामिनी कत सो मोहि कघ चढावहु। 
नृत्य बरत अतिश्रम भयो ता ख्रमहिं मिटावहु ॥ 
घरनी घरत बने नहीं पय अतिहिं पिरान। 
तिया बचन सुनि गव॑ के पिय मन मुसुकाने ॥ 
मैं अविगत, अज, अक्‍्ल हो यह मरम न पायो । 
भाव वस्य सब पे रहों निगमति यह गाबौ॥। 
एक प्रान हूँ देह हैं, द्विविधा नहिंयामें। 
गये कियौ नर देह तें, में रहों न यामैं ॥ 
सूरज प्रभु अवर भें संग ते तजि प्यारी। 
जहें की तह ठाढी रही, वहू घोष कुमारी ॥ 
गोषियों को ऐसी गव॑ भर। उवितयाँ उनके प्रेमाधिक्य और मर्यादा हीमता को 
ब्यकत दरतो हैं, जो न तो मूछ भागवत में है और न उसके अनुसरण पर 
लिखी गयी तेलुगु भागवत मे। इसका कारण यह है कि जहाँ सूरदास की 
भक्ति भावना मूलक और मानव शुरलूम अनुभूति को ले कर चली है वहाँ 
तैलुगू भागवत की मवित ज्ञान गरिमा को लिये हुए है जिसमे दार्शनिक दृष्टि 
का अधिक समावेश्ञ है। 
सूरसागर में वैष्णद भक्ति के राग्रात्तक और रागानुगा रूप ही 
सर्वाधिक रुक्षित होते हैं, वल्कि यों कहा जा सक्तता है वि उनके सम्मुख वेधी 
भक्ति का कोई स्थान नही है। दशम स्कध ही क्‍यों, पूरा सूरसागर रागात्मिका 
अवित का उज्ज्वल रतन है । सुरदास की यह राग्रात्मिक्ा भक्ति अन्त में रागानुगा 
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में परिणत होतो दिखाई पडती है, जब भेंतिम समय मे वे अपने को दृष्ण सौन्दर्य 
दर्शनाभिछापिणी गोपी मान कर कहते है-- 
“खजन नैन रूप रस माते! 
अतिसय चार चपल अनियारे पल पिजरा न समाते । 
अलि चलि जात निकट खबननि के उलटि पलरठि ताटक फेंदाते 
सूरदास! अजन गुन अटके नतरु अर्बवहि उडि जाते ॥॥ 


अष्टछाप के द्वितीय भ्रसिद्ध कवि नददास की प्रसिद्ध रचनाओ, “रास पचाब्यायी' 
ओर 'भंवर गीत' मे यही प्रेम-लक्षणा भवित प्रतिपादित की गयी है जो 
बललभाचायं के शुद्धाह्ेत भावना मूछक पुष्टि मार्ग के अनुरूप हैं। इसमे भी 
सस्दृत भागवत के समान कहा गया है कि कृष्ण आत्माराम हो कर कीडा करते है । 

“विह्वेंसि मिलते नेंदलाल निरसि ब्रजबाल बिरह बस | 

जंदपि आतमाराम रमत भये परम प्रेम बस ॥ रा १. १-११० 
प्रेम से ही भगवान वश्य में होते हैं। वे कहते हैं--- 

“सकल बिस्व अपवबस करि मो माया सोहति है । 

प्रेम मई तुम्हारी माया मो मन मोहति है ॥ 
रास-पच्नाध्यायी का गान करने वालछो को प्रेम-भक्ति प्राप्त होती है 
(रा ५-७३)। भंवर गीतो में गोपियाँ उद्धव के ज्ञानवाद का अपने प्रेम वाद से 
खडन करती है, विन्‍्तु सूरदास की योपियों वे समान भावना प्रधान हो कर 
नही, बल्कि बुद्धि प्रधान हो कर। 


इसी प्रकार अप्टछाप के अन्य कवियों के साहित्य में भी शद्धाईंस 
भावना मूलक प्रेम-छक्षणा पुष्टि भक्ति प्रतिपादित को गयी है। उसमें ज्ञान 
मूलकता बहुत ही गौण है क्योकि ये सव कवि वास्तव मे प्रेमी भक्त थे। 


यही प्रेम-लक्षणा-भवित राधा कृष्ण की केवल श्वगार लोला के वर्णन 
में निवार्क मतानुयायी घनानद, रसखान, रसिकयोविद आदि वैष्णव कवियों मे 
दिखाई पडती है। राधाक्ृष्ण के प्रति यह प्रेम, भक्ति, ध्यान था उपासना 
रूपी नही है, केवल अनुराय स्वरूप है । (हि सा बुहत इतिहास १ भाग- 
प्‌, पवर३े-५४५) । 
रसखान कहते हैं-- 
“ब्रह्म में दूँडुयों पुसातन गानन बेद रिचा सुनि चौगुने चायन । 
देख्यों सुन्यों कवहूँ न कितू वह कंसे सुरूप औ कैसे सुभायना 
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टेरत देस्‍त हारि पों रमसास बतायो ने छोग छुगायन । 
देखो, दुर्यो बढ जुज बुदौर मे बैद्यों पद्ोटलु ाषिका पायन । 
(सुजान-रसखान) 
रपयान वा एप्प प्रेम इगसा उ कद है क्षि वे उसे बच हो कर ब्रज महल के 
« में, पयुपक्षियों जादि गे रप्रे भो जन्म छेसे ढी अभिकापा करते हैं। 
३ रोर के अवययो / साथ « दृष्ण वी सेवा में ही वे मानने हैं। 
जैसे बही, उनका गुन गाए औ कान वही उन बेस सो सानो 
टाव वही उन गाव सरे आए पाय वही जु बहों अनुजानी | 
जाने वहों उन प्रान ते संग आ मान वही जु बरे मनमानी 
त्यो रसखान बी रसवान जु है रससान सो है रसखानी ॥ 
(सुजान-रसखान ) 
ऐसा ही भाव तेलुगु भागवत * प्रह्लाद चरित्र मे मिलता है। प्र्लाद अपने 
पिता से बहता है कि विष्णु थी प्रूजा करने बाले हाथ ही सच्चे हाथ है । 
झनरा वर्णन बरते वाठी जिद्वा ही सच्ची जिल्मा है, उनता दर्शन करने के 
मेत्र ही सच्चे नेत्र है, :नवा ममत करने वाला सिर ही सच्चा सिर है; 
उनका गुण-गान सुन वालढ्ले कान ही सच्चे यान हैं...आदि (आ भा. 
७. १६९) । रसखान जाति वे पठान होते हुए भी अपने उत्कट कृष्ण प्रेम के 
कारण हिन्दी के सत्र वैष्णव कवियों के सिरमौर बन गये हैं। हिन्दी में ऐसे 
अनेक मुसलमान कवि हुए जिनसे प्रभावित हो कर भारतेन्दु हरिश्चद्र ने 
कहा च्ब्+ 
“इन मुसलमान हरिजनन पे कोटिन हिन्दू वारिये ।/ 
कृष्ण के प्रति माधुर्य भक्त का प्रोग्ज्वल उदाहरण मीराबाई के पदों 
में मिलता है, जिन्होने कृष्ण को अपना पति मान कर उनसे भक्ति कौ और 
अन्त में जनश्रुति के अनुसार उन्ही में लीन हो गयी । उनकी भक्ति राग्रात्मिका 
और रागानुगा है जो कृष्ण के छिए लोक-छाज आदि सब छोडने और अपने 
को पूर्व जन्म की गोपी मानते में छक्षित होती है । 
“मीरा कूँ प्रमु दरसण दीज्यो, पूरव जनम कौ कौल"/ 
इस कथन में इसी की ओर सकेत है । उतर कृष्ण केवछ सगृण ही नहीं 
निर्गुण अविनाक्षी भी है, जो आत्मा से अभिन्न है और हृदय में वास 
करता है। मीरा की माधुयं भक्ति पर सत परपरा की योग-सायना और 
रहस्यात्मक अनुमूतति का पर्पाप्त प्रमाव पडा है, क्योकि सत कवि रंदास से 
हा 
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उनको दीक्षा मिलो । इसीलिए वे निर्मगुण राम और दृष्ण में अभिक्षता मानती 
थी। सत साहि य में राम का निएंण रूप गूहीत हुआ है । 


हिंदी का यह उत्कट प्रेम-लक्षण-भवित का साहित्य आगे चल कर 
राधाबृ प्ण के नाम पर अतिशय श्ृगारी और रीति प्रधान साहित्य में परिणत 
हो गया । यही बात शैठ गत थोडे अतर ये साथ तेलुगु साहित्य में भी 
मिलती है जैसा कि' पहले सकेत क्या गया है । 


हि दी साहिय मे वैष्णव भक्ति वी दूसरी धारा राम-भवित ने रूप मे 
प्रवाहित हुई, जिसवे मूद्धेन्य वि थे महात्मा तुछा दास। उनकी राम भक्ति 
यद्यपि सवधर्म समन्‍्वयवादी है, तथापि रामायुजाचार्य वे विशिष्टाद्ेत भावना 
का विशप प्रभाव लक्षित होता है जो रामानद पप्रदाय बे द्वारा उन पर पडा । 
स्थय रामानद रामानुजाचायं के मतानुवर्ती थे । दोनो में अन्तर इतना ही है 
कि यदि श्रीवैष्णव सप्रदाय में छक्ष्मीनारायण या विष्णु को आराध्य माना 
गया है तो रामानद ने सीताराम को अपना इष्टदेव स्वीकार किया, जो 
मर्यादा पुरुपोत्तम, लोकरजक, तथा शीट, शक्ति और सौ दय॑ वे मिकेतन हैं। 
रामानद से जो मम्प्रदाय चल पड़ा उसमे श्रा सप्रदाय के नियमों और विधवि- 
घिधानो के प्रति विशेष आग्रह नही क्‍या गया। 


तात्विक दृष्टिकोण से तुलसीदास यद्यपि रामानदी सप्रदाय के थे 
तथापि बर्णाश्षम धर्म वे श्रति अपनी अटल आस्था दिखा कर उन्होने अपनी 
विशेषता भी रखी । उनके “राम चरित मानस और “विनय पत्रिका” उनके 
भक्ति तत्व के परिचायक ग्रथ हैं जिनमे भक्ति का सागर लहराता है। उनकी 
रामभक्ति केवल दास्य भक्ति है जिसे वे ससार सागर को पार करने का 
एक्मान साधन मानते है। 

“'सेव्य सेवक भाव बिनु भव न तरिय उरगारि |” 

उनकी भवित विरतिविवेक यूत्त और श्रुति सम्मत हरिभवित है जिसमे सब 
दाशंनिक बादो और राम के निर्गुण और सगृण रूपो का समन्वय हो गया 
है । उनके राम शिव के भक्त है और शिव राम के । ज्ञिस अकार कृष्णभवित 
शाहित्य मे विष्णु के अवतार रृष्ण को परब्रह्म माना गया है उसी प्रकार 
राममक्ति साहित्य भ विष्णु के अवतार राम को माना गया है जो “विधि 
हरि शभु नचावनहारे” हैं । तुलसीदास ने राम के छोकरक्षक रुप को ग्रहण 
कर उनकी भवित का प्रचार क्या जिसमे वंधी और रागात्मिकवा तया भागव 
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पौकत नवधा भक्ति का भी समत्वय हो गया है । यद्यवि सव दार्धमिवः वादी 
वा इनवी भवित में समन्वय हा गया, तयापि ज्ञान की अपेक्षा प्रपत्ति मूहक 
भवित अधान होने वे' कारण उनकी साथना प्रणाली विशिषप्टादत की ओर 
अधिव' झुतती है, जिसका परिचय उनकी “विनय पत्रिका' के अध्ययन से 
मिलता है। दास्‍्य पद्धति श्रघान होने वे वारण उनकी भवित मर्यादा पूर्ण है। 
भवित तत्व वी दृष्दि से तेलुगु के रामदास और हिन्दी में तुलसीदास समकक्ष 
हैं। दोनों की भकित प्रपत्ति प्रधान है । दोनो वी आते भकित मे एफ समानता 
सहे मिलती है कि दोनों भवत आतं-भक्ति के आवेश में आ वर बडी स्वतत्नत्ता 
के साथ अपने आराध्य देव पर खौझ उठते हैं कि--- 
दालिन घृट्ठमाझ्ययरि दानि दयामति मेलिनाव नी 
दासुनि दासुडा गुड ततावक दास्यमोस गिनादु ने 
सेस्रिन पापमों विनुति सेसिन गावबु गावुमस्य नी 
पासुललोन नेनोकड दाह्रथी करुणापयोनिषी । 
है दाशरथी ! कया शबरों भे आपका कोई रिइता है कि आपने उसको अपनाया ? 
गुह बया आपके दोनो का दास है कि आपने अपने दास्य का सुख उसे प्रदान 
क्या ? मैंने कौन-सा पाप किया है जो आप मेरी रक्षा नही करते ? मैं तो 
आपके दासो मे दास हूँ । इसो प्रकार तुलसी भी कहते है 
केसव, कारन कौन गुसाईं । 
जेहि अपराध असाघु जानि मोहि तणेहु अग्य की नाई 
परम पुनीत सत कोमछ चित तिनहि सतुर्माह वनि आई 
तौ कक्‍त विप्र ब्याध गनिकहि तारेहु कछ रही सगाई ? 
हिन्दी में राम भवित का माधुर्य रूप भी विकसित हुआ जो अधिकत्तर 
साधना सापेक्ष्य है। इस सप्रदाय को रसिक संप्रदाय कहा जाता है जिसके 
साहित्य पर माधुर्य भक्ति पूर्ण कृष्ण साहित्य का भ्रमाव परिलक्षित होता है। 
इस रसिक सप्रदाय के साहित्य मे राम का केवल ख्गारी रूप ही गृहीत हुआ 
जो राम के परपरागत और भारतीय जनता के हृदय में प्रतिष्ठित व्यक्तित्व 
के अनुकूल नही पडता । 
दोनो भाषाओं के वँष्णव भक्ति साहित्य वे इस संक्षिप्त विवेचन के 
उपष्ठफा हा तिप्ललिफिशिक जप पर प्रेकके हैं. -- 
१. दोनो भाषाओं म प्रत्िपादित वैष्णव भक्ति सस्द्वत साहित्य से 
प्रभावित है । 


२१८ प्माकर 


२. हिन्दी की वैष्णव भक्ति, तुझ्सीदास की भवित वो छोड कर, 
अधिव प्रेम-मावना प्रधान है जहाँ तेलुगु भाषा मे प्रतिपादित वैष्णव भक्ति 
ज्ञान गस्भीर और मर्यादापूर्ण है ॥ 


३. तेलुगु के कृष्णभवित साहित्य मे उनका छोक-रक्षक और राजगीतिव' 
रूप ग्हीत हुआ है तो हिन्दी मे उनका छोकरजक बाल और युवव रूपए 
चित्रित है। 


४ दोनो भाषाओं में कृष्ण भवित साहित्य की अन्तिम परिणति अति- 
दाय श्टगारी काव्यो के रूप मे हुई है किन्तु शं॑ल्वीगत अन्तर के साथ । 


५ तेलुगु मे अधिकतर प्रवप काव्यो मे वे प्णब भवित भ्रतिपादित है 
तो हिन्दी मे मुक्तक काव्यो में । 


६ दोनो भाषाओं मे प्रतिपादित भवित के रूप एक-दूसरे वे पूरक 
माने जा सकते हैं । 


न 
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हिन्दी श्रोर तेलुगु की भ्राधुनिक कविता 


था वबेरागो 


हिन्दी और तेलुगु वी आयुनिक कविता में पर्याप्त साम्य प्राया जाता 
है | इन दोनों भाषाओं की कविता में ऐसो क्षीण एवं स्पप्ट रेखाएँ वर्तमान हैं, 
जिन के आधार पर यह कहा जां सकता है कि दोनों मापाओ की काब्य- 
धाराओं की गतिविधि एक ही प्रवार की है । अध्ययन की सुविधा वे लए हम 
हिन्दी और तेलुगु की आबुनिव कविता को तीन प्रषान मायों से विभक्‍त 
करेंगे । 

१ भारतेरदुन्युण तया वीरेशल्गिम्‌-युग से ले कर दिवेदी-युग तथा 
तिरुपति बेंक्टक्वुलु-युग तक की आधुनिक कविता-(सन्‌ १८७०-१९ १४ तक ) 


>अजऊ> 


२ हिन्दी की छायावादी कविता तया तेलुगु का मावकवित्वमु लगमग 


(सन्‌ १९१५-१९३५) 
३ हिन्दी-क्विता में प्रमतिवाद और प्रयोगवाद तथा तेड्यु का 


अम्युदय कवित्वमु (सन्‌ १९३६-१९५०) 


१- मारतेरु युग तया वीरेशलिंगम्‌-पुग से छे कर दिवेदी-युग तथा तिद-ति 


वेक्ट कबुलु-पुग तक का आधुनिक कक्‍विता--- 

हिन्दी और तलुयु कबिता के लिए यह काल सक्ान्ति काल कहा जा 
सकता है । इस का कारण यह है कि इस काल तक रीतिकाल तथा प्रवन्धकाल 
कय ह्वास हो चुका था । कविता का आख्रय देने के लिए न तो कोई राजदरवार 
चे, न विछासी वातावरण । इस समय तक कविता एक प्रकार से मर चुकी 
थी ॥ केवल समस्यापूर्ति के रूप से ही इस का अस्तित्व दिखाई पडता था। 
कविता के ऐस निष्पराण एव नीरस वातावरण में पुत जीवन-स्पन्दन लाने का 
कार्य हिन्दी तया तेलुगु मे क्रमश भारतेन्द्रु और वीरेशल्पिम्‌ पतुलू ने किया। 
इन दिनो वहुमुखी प्रतिमा रखन,वाले साहित्यिको ने पाश्चात्य विचारधारा के 
र्‌्२० पद्माकर 


संपर्क मे आा कर अपनी भाषाओं की कविता को नवीन चेतना एवं प्रेरणा प्रदान 
की | परच्तु इस दोनों साहित्यिको के काठ में वास्तव में गद्य का विकास 
अत्यधिक हो गया, कविता या पद्य का विकास अत्यन्त कम हुआ । इस दोनों 
साहित्यिकों के प्रभाव भे जितने अन्य कवि आये , उनकी कविता में भी प्राचीन 
कविता की क्षंद्रत्ति मात्र सुनाई पड़ती थी | लगभग अठाहरवों शताब्दी के अत 
त्तक हिन्दी और तेलुगु की कचिता में प्राण भरने वाले कुछ ऐसे कवियों का 
प्रादर्भाव हुआ जिन्होंने भाषा एवं भावना को एक नवीन वातावरण, एक 
नवीन चित्र-पट पर अकित कर दिया । ऐसे कवियों में श्रोधर पाठक, अयोध्या- 
घिंह 'हरिओऔय, में धिलीशरण गुप्त तथा तिरुपति बेंकट कबुल प्रमुख हैं । इस 
समय एक ओर जहाँ श्रीधर पाठक अपने खण्डकाव्यों के द्वारा मृत कविता में 
प्राण फूक हहे थे, 'हरिकऔध', म॑ थिलीशरण पुराणों एव इतिहास से कथावस्तु 
के कर भारतीय संस्कृति की प्राण प्रतिष्ठा कर रहे थे, तो दूसरी ओर तेलुगु 
बाविता के क्षेत्र मे तिरुपति वेंकट कबुलु ने कविता को एक आन्दोलन के रूप 
में परिवर्तित किया । उन्होने अपने खण्डकाव्य तथा मुकतको के द्वारा सम्पूर्ण 
तेलुगु भाषी प्रान्त मे कविता को अत्यन्त लोकप्रिय बनाया | इस प्रकार हम 
देखते है कि इस समय तक हिन्दी और तेलुगु की कविता राजदरवारो के 
अधकार को चीर कर जनता के सम्मुख आ गयी । जनता ने इनकी कविता को 
पयन्‍द किया । और इन कवियों का प्रचार तथा प्रसार सामाजिक रतर पर 
अधिक रहा | इस काल की कविता मे इतिवृत्तात्मकता, आदर्शवादिता एव 
चमत्कार प्रदर्शन का आधिवय था। तैलुगु की अपेक्षा इस काल की हिन्दी 
कबिता से राष्ट्रीय भावना अत्यधिक बाम कर रही थी । 


२. हिन्दों फी छायावादी कविता तथा तेलुगु का भावकवित्वमु (लगभग 
सन्‌ १९१५-१९३५) 

उप्नीसवी शती के आरम्भ से ही हिन्दी और तेलुगु की कविता मे एक 
नवीन परिवतंन स्पप्ट दिखाई देने छगा | हिन्दी की ट्विवेदी-यगीन कविता 
त्तया त्तेछ्ुग्‌ के तिरपत्ति चेंकद कबूल -यूग की कविता की 'निस्सारता, उपदिदा- 
प्रवणता तथा इतिवृत्तात्मकता के प्रति काब्य-क्षेत्र मे एक आन्दोलन बना जिस 
को हम स्वच्छन्दतावादी आन्दोलन कह सकते हैं । दोनो काब्य-साहित्यों मे इस 
आन्दोलन के लिए आवश्यक वातावरण प्रस्तुत था । सामयिक परिस्थितियों 
ने (पाश्चात्य विचारधारा का प्रभाव, अग्रेजी श्िक्षा ने माध्यम का प्रभाव) 
इस बाब्य-घारा को अपनाने के छिए आवश्यक पृष्ठभूमि तैयार की। अग्रेज्ी 


पदायार 


>> 


साहित्य एवं भाषा के द्वारा हिन्दी ओर तेदुगु वे नवधुवक बवियों में एक 
स्फुति एवं उत्माह वा सचार हुआ। अग्रेज़ों स्वच्छत्दतावादी बह सवर्य॑ 
क/लिरिज, शो वा, वायरन तथा कीट्स आदि प्रमुख बरवियों दे! बाव्य-पठन से 
हिद्दा और तेटुयू के स्वच्छन्द प्रवृत्ति के तरण कवियों को उसी प्रकार की 
नवीन बबिता लिखने की अदम्य प्रेरणा मिरी । महाकृवि रवोच्धमाय ने ऐसी 
स्वच्छन्दनावादी कविता को पहले ही अपना कर इन कवियों का पथ-प्रदर्शन 
बिया । रवीन्द्र मारत ये प्रथम स्वच्छन्दतावादी कवि थे । 


बवींद्र रबीद्र का जँसा प्रभाव हिन्दी के प्रमुख छायावादी कवियों पर 
दिखायी देता है, वैसा ही प्रभाव ते रुयु के भाव कवियों पर भो। हिन्दी के 
छायावादी कवियों में प्रसाद, पत्त, निराला कौर महादेवो वर्मा का नाम लिया 
जा सक्‍ता है। वसे तेलुगु मे श्री विश्वनाय सत्यनारायण, देवुल्पल्लि हृष्ण 
धास्त्री, रायप्रालु सुब्याराव, नायनि सुब्वाराव, रामहृष्णाराव वर्गरह का 
साम ल्या जा सकता हैं। 

प्रस्रादजी को तरह श्री विश्वनाथ सत्यवारण की प्रतिमा मी बहुमुखी 
है, छेक्नि दोनों में एक अन्तर है ॥ जहाँ, प्रसादजी काव्य के सप्रदाय को छाप 
के साथ-साथ नूतनता का पुट ज्यादा लिए हुए है, वहाँ विश्ववायजी नूतन 
परिवत नवादी आदोलन के साय-साय थोडी दूर तक चल कर परम्परा की ओर 
मुड गये। प्रतिमा दोनो की अत्युक्च कोटि की रही है, इसमे कोई 
सदेह नही । 

श्रीहृष्ण झास्त्री मे गीति-काव्य की मधुरता ज्यादा है। झब्द-चयव 
और पद-गुफन में वे अपना सानी नहीं रखते । दे तेलुगु के मबुर-कवि हैं । 
भात्रा में अल्प होने पर भो उन्होंने जो कुछ भी लिखा है बह अद्वितीय है । 

श्री रायप्रोलुजी की कविता में परम्परा और मौल्किता का बहुत सुन्दर 
सतुलन दिखायी देता है । 

नायनि सुब्वाराव मे भावो की यभीरता और हृदय का आवेग एक 
प्रलयकर आप्ल्यवन का रूप घारण कर लेते हैं ॥ उनकी कविता सीधे हुदय 
का छूती है। 

मैंने युग के प्रतिनिधि स्वरूप इन कवियों का नाम लिया है । इतके 

अतिरिकत और भो कवि हुए हैं ।* 


श्र्र प्माकर 


नदूर सुब्वाराब का एदुचाटलु' गीति-बाव्य का सर्वोत्तष्ट उदाहरण 
माना जा सबता है। यह एक अपूर्व सृष्टि है। बेदुल सत्यनारायण, इदुकटि और 
मल्लवरपु भी इसी धारा के अन्तगंत आते हैं। 


उमर खथ्याम की रूवाइयो का जितना सुत्दर अनुवाद मच्चनजी ने 
किया है उतना ही सुन्दर श्री दुब्वूरि रामिरेड्डी ने भी । यह अनुवाद पानशाला 
के नाम से विख्यात है | इस अनुवाद में मूल की गध आती है। 


इसी युग में कुछ ऐसे कवि हुए जो परम्परा का पलला पकडे रहे। 
उनमे श्री श्रिपुरने रामस्वामी की व्यग-प्रधान रचना उल्लेख-योग्य है। उन्होने 
अपने काण्यो के द्वारा नास्तिकता का प्रचार किया और पुराणसधियों बी 
लिल्ली उडायी । इस तरह का कवि हिन्दी मे कोई नहीं हुआ-। 


छायावाद और भाव-कविता के अत के साथ साथ हिन्दी और तेलुगु का 
प्रगति-युग शुरू हुआ, जिसे हम नयी कविता का युग कह सकते हैं। इरा युग 
के तेलुगु के एक प्रमुख कवि श्री श्री हैं जिन की रचनाओ मेयुग-सधि बे' स्पप्ट 
दर्शन होते हैं, जैसे दो नदियों के समम स्थान पर दो तरह का पानी मिलता 
है किन्तु उसका स्पप्ट पृथक्‌ व्यक्तित्व भी दिखायी देता है। श्री श्री का 
ब्यवित॒त्व जितना ऊँचा है, उतनी ऊँची कोटि का कोई कवि हिन्दी के प्रगति- 
शीछ कवियों मे नही हुआ । दुर्भाग्य ही कहिए, रोग भर मृत्यु ने निरालाणी के 
जीवन के अन्तिम दशक को ग्रसित कर लिया अन्यथा हमे हिन्दी में भो एक 
श्री श्री मिल जाता । दिनकरजी महात्‌ क्रातिदर्शी कवि हैं लेकिन शैली और 
बस्तुचयन में वे परम्परा की छाप लिए हुए है। निराठा और दिनकर का 
व्यक्त्त्व कबिता की दृष्टि से श्री श्री से छुछ कम महरुव नही रखता, केकिस 
धारा का भेद है। वैसे तो यह परिवतन पतजी मे भी स्पष्ट रूप से दिखायी देता 
है | अपने परिवतित रूप में उन्हों ने छिखा भी काफो है, छेकित वे सच्चे अथे 
में नयी कविता की धारा में मग्न नही हो सक्रे । 


हिन्दी के प्रगतिशीछ कवियों मे शिवमगरूसिह 'सुमन”, गजानन मुक्ति- 
बोप, साय राघव, नरेश मेहता, नागार्जून, नीरज, शम्मूनार्थासह, केदारवाथ 
अग्रवाल, प्रभात राकेश, शमशेर वहादुर्रसह वर्ग रह के नाम उल्लेख योग्य है । 

तेलुगु के कवियों मे नारायण दाचू, श्िप्दूछा उमामहेश्वर, बाम्द्र, 
व॑ रागी, पठाभि अनिसेट्टी, धुद॒ुति, नारायणरेड्ी, दाशरथी, कालोजी, र्मणारेड्डी, 
सोमसुन्दर, तिलक, केशवराव के नाम उल्लेंखरीय हैं । 


परशाकर 


अजय द्वारा सपादित तारसप्तक वे प्रवाशन वे साय-साथ हिन्दी में 
प्रयोगवाद नाम वी एवं थारा चछ पडो। इन कवियों में से श्री अश्नेय, भिरिजा- 
उमार माधुर, मारतमूषण अग्रवाल, धर्मेवीर भारती, भवानी असाद मित्र 
प्रमुख हैं । हा 

प्रयोग तो साहित्य का धर्म है, छेक्नि अज्ेय से प्रेरणा प्राप्त युवकों ने 
उसे विज्येप महत्त्व दिया। वहा जा सकता है वि प्रगतिवाद और प्रथोगवाद 
एय' तरह से सम्मिलित धाराएँ है। प्रगतिवादी भी प्रयोग वरते रहे है भौर 
प्रवोगवादी भी श्रगतिशील कविता लिखते रहे है। 


हिन्दी के दो प्रमुस कवि जा किसी धारा में सम्मिलित नहीं हुए और 
अन्त तक अपनी अछग सत्ता बनाये रहे, दिनकर और बच्चन है। इन दोनों 
मवियों वा ऐसा उच्च व्यवितत्व रहा है कि कोई भी घारा उन्नो आत्मसात्‌ 
करने भें असमर्थ रही । 
इसी तरह तेलुगु मे भो कुछ कवि ऐसे है जो किसी धारा में सम्मिलित 
न हो वार स्वतत्र व्यक्तित्व रखते है । उनमे श्वो जापुआ, गिवलों कादूरी, 
तुम्मल नीतारामम्‌ ति, दुक्कूरो रामिरेड्डी, कट्टमची रामलिंगारेड्डी वर्गरह के 
नाम उल्लेख योग्य है । ध 
तेलुगु की नयी कविता मे नारायण वावू का एक खास व्यक्तित्व रहा । 
वे अधिवास्तविक्वाद के जन्मदाता बह्े जा सकते है। 
शायद उनको छोड कर किसी न पुर्ण रूप से अधिक वास्तविक कविता 
ल्खि भी नहीं। आरुद्र जौर वैरागी न॑ अपने ढग के कुछ प्रयोग क्ये। 
आएद्र का त्वमेवाहम्‌ और वैरागो का नूतिलानि गोतुक लछु/ उल्लेखनीय हैं। 
नारायणरेडी और दाशरथी यहुव छोकपश्रिय कवि हैं जिहोंते परम्परा- 
बद्ध कविता लिखी है और नयी कविता भी । यारायणरेड्रो में गौति-काब्य की 
मधुरता पाई जाती है । अनिसेट्टि कुदुत्ति, रमणारेट्टी, सोमसुन्दर और तिलवा 
ने समाज के अत्याचारों के प्रति विद्रोह की आवाज उठाकर प्रगतिशील कविता 
लिखी है । इन ववियो में सामाजिक चंतना विशज्येप रूप से पायी जाती है। 
केशवर।व एक होनहार कवि हैं जिन्होने अत्यत आयुनिव' शैली में लिखा है। 
इनमे से ज्यादानर ववि आज भी छिघ रहे हैं जौर हम उनसे बहुत आशा 
रखते हैं । डे 


श्र्४ध यथाकर 


नई कविता हिंदी और तेलुगु मे प्राय मुक्तछद मे ही लिसी जाती है। 
फिर भी दोनो भाषाओं मे कुछ छोग परम्परागत छदो म॑ लिखते रहे है । 
आलोचको के अ्रूभग के वावपूद यह स्पष्ट है कि मुक्तछद का स्थान सुरक्षित 
हो चुवा है। 


स्थानाभाव के कारण मैं दोनो भाषाओं के कई कवियों का एल्टख नही 
कर पाया हूँ । प्रमादवश भी कुछ ठोगो के नाम छूट गये होंगे । मैं उनक प्रति 
क्षमा प्रार्थी हूँ । इस लेख म म॑ हिंदी और तेलुगु की आधुनिक कबिता पर एक 
सरसरी नजर भर डाल पाया हूँ। इसम ज्यादा कुछ करना सभव भी 
नहीं था । 


उदबुरूप ही एक विशिष्ट आदर्श की प्रतिप्ठा मे मनुष्य का संगठन किया 
गया । ऐसे मनुष्यों से राम, युविष्ठिर, कृष्ण आदि पुराण पुरुष मुख्य है। 
काव्य की दृष्टि से यह, महा काव्य-काल की प्रार॒भिक स्थिति है। वाल्मीबि 
से प्रारभित किया गया यह काव्य रुप कालिदास के काछ में आ कर पूर्णत्व 
को प्राप्त हुआ । इस समय कवि, केवल कयक के रूप में नही रह सका--बवहू 
कल्पना की ओर भी ताकने शगा | सायारण घटना चक्र से ऊपर उत्कर वह 
बाह्य घटनाओं को वर्णन के रूप में और अतवृत्ति को शील चित्रण के रूप 
मे प्रस्तुत करने लगा | इसलिए ही वाह्मीकि, कालिदास आदि कवियों वे 
काव्य में वर्णन और झील चित्रण सामानान्तर दृष्टिगत होते हैं। मानव 
विव्यास के साथ काब्यों का विकास ऋ्रमबद्ध है, कोई आकस्मिक घटना नही। गहा- 
काव्य काछ तब भाने पर जीवन वे साथ वाब्यत्व का अच्छा मे बैठ गया । 
इसलिए उस समय के काव्य विश्व-इतिहास में अत्युत्तम रहें। वांद में अति 
बाच्यत्व जब प्रबन्ध जैली के रूप मे विकसित हुआ तो वह कवि का पेचक 
हस्त कौशल मात्र रह गया, वास्तविक जीवन से बहुत दूर जा पडा । अति 
भावुकता, कल्पना की अतिरजना, विद्वत्ता के शाव्दिव' चमत्कार, सुदीर्ध वर्णन, 
जदिक संमास बनन्‍्यन आदि ने काब्य के अन्‍य पक्ष पीछे छोड दिये, केवछ कला 
पक्ष ही वारीकी वे साथ तराशा गया। काव्य के ऐसे कोमल प्राणों को वाद 
के आधुनिक काछ मे सामाजिक आाँच लगने छगी, फिर जीवन के साथ वाव्य 
हे मूल्य भी बदल गये । प्राचीन काल से अब तक काव्य के इतिहास को उन 
उत्त विपयो और अधिकारियो की दुष्दि से परखने पर बडी ही रोडब' ताल्वि। 
प्राःत होगी । 


क्रय से कि वन कर प्रबन्धवाल भे कविता करने वाला रस प्रयान 
प्रा बल्पता प्रधान हो गया तो उस समय का पाठव श्रोता न रह कर सहृदय 
बना । छायावादी वाऊू मव॒वि दो छीवार था, वह ज्यादातर गायक जैसा थां और 
उसका पाठक भावुक | प्रतिकाछ में कवि विज्ञान और ययाये के तिकट आ 
बर जीवन का ब्याख्याता बन गया, और उसवा पाठक विज्ञ | इस तरह काव्य 
के निरन्तर विवास वे चक्र मे कबि, विषय, और पाठक भिन्न-भिन्न रूप धारण 
करते रहे | कविता के इस क्रमिक विकास से प्रवन्धों का शुद्ध काव्य गत विवास 
लैलुगु प्रन्‍्धो म ही देख सकते हैं । हिन्दी के प्रवन्ध इस दृष्टि से इतिवत्तत सूफी 
कवियों ने प्रेम वाब्यों के रूप मे और झैलो की दूष्टि से रीतिकालीन वयब्यो 
के रूप में द्विधा विभवत हैं | सूफी कविमो के प्रेस वाज्यो मे भछे ही इत्िवृत्त 


परच्याकर 
श्र 


हिन्दी भोर तेलुगु में प्राचीन म्रवन्‍्ध काव्य 
थी दुर्वानन्‍द 


प्रबन्ध का अर है भावुव मन की वाचिक रति । रति रति ही थी, 
पर वाचिका परिस्दृत थी। गुफाओं को, योव्ठियो को छाँघ कर महफिलो में जो 
भा बँठा, उस मनुष्य का, चिर जागृत वासना का, पर अत्यत परिमार्जन का 
बह बौशचल जो आनद और सौंदर्य के अध्यवसाय में कलेश्न ग्रस्त था, वह झब्द 
मे॑ योजनावद्ध था, वह प्रवन्ध था। कियी समय झब्द के साथ केवल 
अथं था पर कालानर में वह ष्वनियुक्त्र भी हुआ । जब वावय केवल शब्दायं युवतत 
रहा तब मनुष्य, मात्र धटनाओ के पुूज के अतिरिक्‍कत कुछ न रहा, वह खाता, 
पीता, सोता, उठता, बैठता । ये तो घटनाएँ नही, चेप्टाएँ हैं। पर उन 
चेष्टाओ में से ऐसी ही कुछ चेप्टाओ ने, जिनमे भाव का अधिक उलरीडन 
रहा, घटनाओं का रूप धारण क्या । जब मनुष्य का जीवन, भाव और 
विचार की दृध्टि से निविशेष था और वह केवल डायरी का जीवन व्यतीत 
करता था, उस समय की ऐसी ही कुछ बातें, जो दिल को पकड लेती थी, क्रम 
बद्ध बनायी जा कर कहानियों के रूप मे बखेर दी गयी । हमारे सारे पुराण 
ऐसी ही कहानियाँ थी । हम उनको कहानी-काव्य कह सकते हैं | उनमें कवि 
केबल कथक-्सा रह जाता और पाठक थोता-सा, जब मनुष्य घटना प्रघान रहा 
तब कवि को क्‍यक बनने की अपेक्षा और कुछ बनने को क्या रहा | इसीलिए 
हमारे पुराणों से कहने सुनन की रीति कुछ उस समय की काव्य प्रनिया जंसी 
ही हमारे सामने आयी । सूत कहानियों को कहता चला जाता था, और झीवक 
आदि मुनि सुनते जाते थे । इसके पश्चात धीरे थीरे मानव के मन मस्तिष्क 
के विकास के साथ काव्यत्व का भी विकास हुआ। एक तीद़ भावना न 
उत्पीडित हो कर वाल्मीकि ने रामायण की रचना की थी | रामायण काल तक 
आते-आते घटना प्रधान मतृष्य भावना भ्रवान हो गया । नीति निषमो के रूपए 
मे सामाजिक सवेदना का भी अनुभव होने लगा । व्यक्ति- वेदना एवं विद्या 
समप्टि रूप धारण करने के कारण तत्कालीन गुण-गरिमा से प्रेरित हो कर 
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तदनुरूप ही एक विशिष्ट आदर्श की प्रत्तिष्ठा मे मवृष्य का संगठन विया 
गया । ऐसे मवुष्यों में राम, युविष्ठिर, इृष्ण आदि पुराण पुरुष मुख्य है। 
काव्य की दुष्टि से यह, महा दाव्य-काल की प्रारभिक स्थिति है। वाल्मीकि 
से प्रारभित्त किया गया यह काव्य रूप कालिदास के बाल मे आ कर पूर्णत्व 
को प्राप्त हुआ । इस समय कवि, केवल कथक वे रूप मे नहीं रह सका--बह 
कल्पना की ओर भी ताकने छगा । सायारण घटना-चक्र से ऊपर उठकर वह 
बाह्य घटनाओं को वर्णन वे रूप मे और अतवूत्ति को शीरू चित्रण के रूप 
में प्रस्तुत करने लगा । इसलिए ही वाल्मीकि, कालिदास आदि कवियों के 
बाव्य में वर्णब भौर शील-चित्रण सामानान्तर दृष्टिगत होते है ॥ मानव 
विकास के साथ काव्यो का विकास कमदद्ध है, कोई अक स्सिव घटना नहीं। सहा- 
काव्य काल तक आने पर जीवन के साथ वाव्यत्व का अच्छा मेल बैठ गया । 
इसलिए उस समय के काव्य विश्व-इतिहास मे अत्युत्तम रहे | बाद में अति 
वाब्यत्व जब प्रबन्ध शैली के रूप में विकसित हुआ तो वह्‌ कबि का केवल 
हस्त कौशल मात्र रह गया, वास्तविक जीवन से बहुत दूर जा पडा । अति 
भावुवता, कल्पना की अतिरणना, विद्वत्ता वे शाब्दिक चमत्कार, सुद्दी्ष वर्णन, 
जदिल समास बन्चन आदि न वाव्य के अन्य पक्ष पीछे छोड दिये, केवल कला 
पक्ष ही बारीकी के साथ तराशा गया। बगब्य के ऐसे कोपछ प्राणो को वाद 
के आधुनिक वाल मे सामाजिक आँच रूगने लगी, फिर जीवन के साथ वाब्य 
के मूल्य भी बदल गये ! प्राचीन काल से अब तक काव्य के इतिहास को उन 
उन विषयों और अधिकारियों की दृष्टि से परखने पर बडी ही रोचक तालिका 
प्रात्त होगी | 


कथव से कवि बन कर प्रवन्थकाल म कविता करने वाला रस प्रभाव 
था बह्पना-प्रयान हो गया तो उस समय बा पाठक भोता न रह कर सहृदय 
बना । छायाबादी काल मे बवि शै छीकार था, वह ज्यादातर गायक जैसा था और 
उसबा पाठर भावुक । प्रगतिकाल में कवि विज्ञान और यवाव॑ के मिकट आ 
ब'र जीवन का व्याख्याता बद गया, और उसका पाठक विज्ञ ) इस तरह काव्य 
के निरन्तर विकास के चक्र भे कवि, विपय, और पाठक भिन्न-भिन्न रुप घारण 
परते रहे | कविता के इस कमिकः विकास मे प्रवन्धो का शुद्ध काव्य गत विवास 
तैलगु प्रवन्धों मे ही देख सदते हैं । हिन्दी के प्रवन्द इस दृष्टि से इतिवृत्तत सूफी 
कवियों के प्रेष वाब्यो के उप भे और शैली की दृष्टि से रौतिकालीन काव्यों 
के रूप मे द्विधा विभवत हैं। सूफी कवियों केजेंग काज्यों में भछे हो इतिदत्त 
पंर्रथर ह 
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में प्रवोन्धोचित कल्पना आयी हो, पर काव्य कौप्लल को दृष्टि से वे बहुत अधूरे 
हैं । इस दृष्टि से देसा जाए तो रीतिकालीन बविता ही प्रवन्योचित कौशल 
का निखार है ! हिद्दी के इन दोनो सम्रदायों वा, एक साथ सम्मिलन यदि 
हम देखना चाहें तो केवल तेलुगु प्रबन्पों मे ही देव सकते हैं। किसी सूफी 
प्रेम-काव्य पर रीतिवालोन शिल्प का आरोप कर दिया जाय तो सभव है 
सैलुगु प्रबन्धो का सा रस मिल्ठ सके । 


कवि के लिए क्या प्रधान नहीं, कथन ही प्रधान है। वबघन माने 
अभिव्यक्ति या भाव उद्गार | कहानियों को बनाना कवि कर्म॑ नहीं | कहा- 
निया जनता बनाती है । कहानियों में तथाकथित पात्र घटनाएँ और वर्णन 
अनिवायं हैं । वे घटनाओं के चक्र हैं। उस चक्र मे धुस वर कवि उनकी 
वलात्मव व्यार्या करता है | वर्णन, अलकार, रस, भाव आदि एक प्रकार से 
कलात्मक व्यास्याएँ है । यह सामग्री प्रबन्ध काज्पो के लिए प्राण हैं, कवि को 
कहानी से बढकर उसके पीछे बहुत कुछ कहने को रहता है । यह बात कालिदास 
ने मेघदूत वे हारा और आधुनिक काल मे रविवाब्‌ ने गीताज्जलि के द्वारा 
साबित कर दी है | भेघदूत मे पात्र तो हैं पर वे नाम मात्र के, गीताझजलि में 
वे भी नहीं | वहाँ बेवल ववता ही दिखाई देता है। प्रवन्य काव्यों मे भी हम 
बवता अर्थात्‌ कवि को ही देख पाते हैं । रामायण, महाभारत आदि में भले 
ही हमे राम, युविष्ठिर आदि दिखाई दें, पर मेघदूत में यक्ष से बढ कर 
कालिदास ही अधिक दृष्टिगत होता है । प्रबन्ध काव्यो की भी यही स्थिति 
है । परवर्ती छायावादी कविता मे जो आत्ममायक प्रवृत्ति जागृत हुई, उसका 
प्रारभ, मेरे विचार मे प्रवन्ध के अतगत कवि की स्वच्छन्द प्रवृत्ति से ही हुआ । 


हिन्दी साहित्य मे कवीर का ज्ञान-मार्ग, सूफो कवियों के प्रेम काव्य, 
और मीराबाई की दृष्ण भवित डिंगल की वीर रसात्मक कविताएँ अन्य भाषा- 
भाषियों के लिए भी रोचक सामग्री हैं! उत्तर भारत के इतिहास मे जो समकालीन 
सामाजिक व राजनीतिक उथल-पुयछ देखी, उस सबका सास्कृतिक या साहि- 
त्यिक स्वर भग इन्हीं प्रचेता मनस्वियो की साथना मे प्रस्फूटित हुआ। हिन्दू 
और मुसलमानों के मिसन्‍्तर घपंण से जब समाज के स्तम ह्लिने लूगे तो उसके 
अनूरूष ही वीरगाथा काल का आरभ हुआ और उस काल के समाप्त होते ही 
दोनों छात्तियो के लिए एक समन्वय का आधार आवश्यक हुआ। वह आधार 
जो कि दोनो जातियो से उत्पन्न हो कर और दोतों के बाहरी वपम्यों को 
भुछा कर दोनो की पारस्परिक स़ात्वना मे विदीन करता, यह नितात आवश्यक 
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था । पहले पहल कबीर मे हो ज्ञान मार्ग के द्वार उस खाई को पाटने का 
प्रयस्त किया और उनके अवुसरण मे नानक, रहीम, दादृदयारू आदि सतो ने 
शान्ति आन्योलन की तरह उस महान्‌ समत्वय आन्दोलन को अविचल रूप से 
लिभाया। यह सब ज्ञान सरधी आन्दोलन है, धामिक है, पर दबिता के परिधान मे। 


दूसरे प्रकार का समस्वय सूफो कवियों की प्रेममार्गी शाखा से सपन्न 
हुआ । जायसी, कुतुवन, मजन आदि सूफी कवियों ने अपने सूफी वेदात को 
उन कयाओ में सन्तिविष्ट कर प्रचार किया, जो भारतीय जनता में चिर 
प्रचलित हैं। शिल्प की दृष्टि से इनके लिखे काव्य प्रबन्थ-काब्यों के बतगत 
आते हैं। वेवल काव्य या सास्क्ृतिक दृष्टि से यह समन्वय झुरू हुआ। 
१५०० ई से प्रारभ फिया गया, यह काब्य-विवान उत्तों समय प्रचलित उस 
तैलुगु प्रवन्त काव्य युग से साम्य पाता है जो कृष्णदेव राय वे शासमकाछ में 
पहलबित तथा पुष्पित हो कर स्वर्ण-पुण कहछाया। हिन्दी मर स्वर्ण युग 
भवित युग था। तुल्सी, घूर आदि कवियों तक आते-अते हिंन्दी साहित्य में 
वल्तु और अभिव्यक्ति मे परिमर्जेज और सतुछन पाया। इस समय का 
साहित्य वस्तु मे, शिल्प में और आदर मे पूरे वा पूरा भारतीय रहा। इसलिए 
ही इन कवियों के काव्यों को भारतीयों ने विशेष ममता के साथ हृदय 
के अदर स्थान दिया। पर सुफ़ो काव्य चस्तुरीत्या भारतोय हाते हुए भी 
बला को दृष्टि से अपरिपक्व थे। विजातीय कवियों स इससे अधिक भाशा 
नहीं बी जा सकती थी। फिर भी उन्होंने भारतीय जनता के अन्तरग में जा 
आध्यात्मिक सत्ता की अतस्सरिता बहाई, प्रेम का जो आडोक दिया, बह न 
केवल हिन्दों साहित्य के लिए ह्वी, अपितु समस्त भारतोयो के लिए अनुचरणीय 
है। उनकी घिरह विल्वऊता और अनत सृत्टिव्यापिती कहणा की पुकार ने 
भारतीय साहित्य के लिए नूतन परिवश दिया। सूफी कवियों के द्वारा 
प्रसारित आध्यात्मिक प्रेम वी साकैतिद' प्रणादी प्रक्ट-अभ्रक्ट रूप में हिंदी 
माध्यम द्वारा पूरे देश म व्याप्त हुई॥ सूफी सश्रदाय की विरह विह्वल्ता हो 
एक प्रकार से मीरा की वीणा की छू कर उष्ण भवित में झडत हुई। वही 
रवीन्द्र की मीताजलि मे भोदी सुमत्रि ल्यि हुए है। शायद प्रसाद वे आँसू 
और कामायनी वे औपनिपदिक परिवेश मरे भी वही स्वर गूंज उठा हो। 
लेविन यह प्रभाव इतना सूक्ष्म है वि बाह्मयत उसे पहचाता नही जाता | 


सूपी कवियों ने जो क्यायक छिये वे अये ऐनिहासिक और 
अपे दाल्पतिद हैं। तेटुगू कवियी से प्रसस्ध का वे लिए वैसी ही काल्पमिवा 
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बयाएँ छी। पर दे पौराणिक थीं। इसलिए उनमें पुराण-जीवम गत श्राचीन 
परिषादी की रहा हुई। किमो पुराण से अत्यत अल्प मात्रा में बहानी ली 
जाती थी, और सुद्दीर्ध वर्जयों अधर रस भावा वे परिषोपण के साथ वाब्य 
वदगध्य को चरम-्सीमा तय पहुँचाया जाता था। इनके निवहि में बेवल 
कला दृष्टि द्वी थी, छेविन हिंदों वी पद्मावत, मगुमालतों, मृगावती जैसे 
सूफी बाब्य अध्परिक्तर घटना प्रयान हैं, यथपि बीच-जीच में आध्यात्मिकता 
की मुदर अभिव्यक्ितयाँ हैं फिर भी इन कयानकों को हम जनपरीय लछोककया 
ही यहेंगे। इनके निर्वाह में तेलुगु कवियों कोसी न आछवारिक शैलों है, न 
वैसा भिप्ठजन मान्यता वा आग्रह) लछोवप्रिय बहानियों में स्वच्छन्द प्रेम 
निर्भर आत्म वेदना या प्रसार सूफ़ो कवियों का छूष्य रहा। इसलिए ये 
काव्य, वस्तु में और भाव-उद्गार में जन-जीवन के तिकद रहे। सूफी 
संप्रदाय नामक एक विशिष्ट तात्विद सप्रदाय ने भी इस प्रदक्षिणा में आकर 
निरभ्न और निई*द्व प्रेम की एक ऐसी निसर्य ज्योति जलायी जिससे हिन्दी 
साहित्य को नव्य आछोक मिला । इतना राव कुछ होने पर भो इनके बारे में 
एक वात वहनी हो पड़ती है। अभिव्यवित्त और आत्मवेदना में शवित्द्ञाली 
होते हुए भी ये बाब्य, सायारण दतकथाओ पर अवलबित होने के वारण 
श्ञप्ट भारतीय साहित्य के लिए जो गामीय॑ चाहिए, उससे वचित रह गये। 
सूफी कवियों की वहानियाँ जैसी कहानियाँ तैलुगु मे काशी मजली” ज॑सी 
कहानियों बे नाम से विख्यात हैं। वे गद्य मे लिखी जाती और साधारण 
जमता द्वारा पढो भो जाती पर तेलुगु साहित्य मे ऐसा कोई शिप्ट कवि नहीं 
जिसने इनके आधार पर प्रवन्ध रचना का महल खडा कर दिया हो, हाँ, 
पिंगलि सूरना की बात अरूग है। अनुपम प्रतिमावान इस प्रबन्ध कवि ने ऐसी 
ही एक कहानी पर इतना उत्तम प्रबन्ध लिखा कि उस समय के सारे प्रवन्धो मे 
वह अत्यन्त विलक्षण रहा। उसका नाम है बलापूर्णोदय'। काव्य शैली की 
दृध्टि से इसमे और सूफी काव्यों मे बहुत अन्तर है। जहाँ सूफो काव्य, 
जनतत्व, आध्यात्मिकता और विजातीय काव्यत्व का सम्मिश्रण है, वहाँ कला- 
प्रूर्णदिय छाक्षणिकता, कलातत्व और सस्हृत परिपादी का अमग आत्मेक्‍य। 
कलापूर्णदिय म क्थोपकवाओ का अदुसुत तानता-बाना है, औचित्य का पॉलन 
है, और चरित्र विकास म मानसिक दौव-येच हैं। बौद्धिक और हांदिक 
व्याकुरताओ के कितने जच्छे समाधान उसमे भरे पडे हैं। कुछ समालोचको 
का कहना है कि मानसिक्‌ द्द्दों मे पिगलि सुरना ने शोक्स्पियर की-सी 
कुझ्चछता दिखाई हैं। तब तो इसं-दृष्टि से सूफ़ो काव्य इसके समकक्ष मृश्विल 
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से ठहसते। सूफी कामग्यो में असाहित्यिक अतिरजनाएँ, अस्वाभावित्ताएँ 
और अनौचित्य कही ज्यादा हैं। असल मे इन वाब्यों को जाँचने वा 
मापदड ही अछूग होना चाहिए । दोनो प्रबन्य दा अल्ग-अछग विरक्षणताएँ 
रखते हैं। तेलुगु प्रवन्ध भारतीय बला वोशल वा अतिम निसार है तो सूफी 
काव्य अनत जोब-बेदना की अनवरुद्ध पुवार है। सचमुच सूफी साहित्य ने 
मिश्चल, प्रश्मात तता गहन गभीर भारतीय साहिय बे लिए वह भाव विह्वलुडता 
दी, जो उसके शरीर और प्राण मे मधुर क्पन जंसो एक सुमधुर गूंज छेड कर 
समय-समय पर उसे झग़त करतो रही। 


मुसलमान या अन्य विजानीय कवियों वे द्वारा दिये गये ऐसे आलोव' 
पुज त्तेगुणु साहित्य वे' छिए अप्राप्य थे। इस तरह बे' प्रेम वाब्य भी सेलुगु 
साहित्य में वही मिलते, तेलुगु मे जो कुछ है, ये श्थगार-काव्य हैं। वास्तव में 
भारतीय परपरा मे प्रम कानन्‍्यो की सी कोई चीज़ नही है। श्टगार-काव्य, 
प्रेम काव्य नही हो सकते। प्रेम काव्य वेवल अरबी-फारसी और अग्रेज्ञों की 
उपज हैं बल्तवित्र जोदन प्रसुत प्रेणी गुणछ झपनी इच्छाओं बे सरत्ृप्ति मे 
तिछमिला बर मिसी भयानक प्रहार से जीवन का अत कर लेते है। इस 
दुर्दमभ अवस्तान में जो घोर वास्तविवता छित्री है, वही प्रेम काव्यों की 
स्वाभाविकता है। यह स्वाभाविवता भारतीयों के लिए अशुभ सूचक है, कभी 
ग्राह्म नही हुई । भारतीय प्रेम-प्रहण मे अस्दाभाषिवता है, किन्तु उसमे उत्तम 
आदश्म को प्रतिष्ठा है। कण्वाश्रम म शकुन्तला को दख कर दुष्यत ने भन में 
इस तरह कह्ा--इस स्त्री को देख कर मुझ क्षत्रिय म अकारण ही रागोदय 
ब्यो ही रहा है ? शायद यह भी क्षत्राणो हो। मुनिकन्या हो नहीं सकती |” 


यहाँ क्षत्रियत्व की सजातीयता प्रेमोदय का वारण है । इससे स्पष्ट है 
कि भारतीयी का प्रेम व्यप्पार पूर्व सदद्धता के विना स्वीकृत नही किया जाता। 
और इसी तरह उस सकारण प्रेम को जब तक विवाह जैसे बन्धनों से सुस्रगढित 
नही किया जाता, तब तक सुखात भो नहीं होता। इसकी स्वाभाविकता चाहे 
कैसी भी हो पर ऐसे प्रेम-व्यापार मे जो काव्य के स्तर तक लाया जाता है, 
पवित्र आदश देखना भारतीय काज्यो के लिए सिर सानन्‍्य परिवादी रही। 
राजा-महाराजा परकीय नायिकाओ के साथ जो सम्बन्ध स्थापित करते थे चे. 
भी एक प्रकार से विधिविहित थे। ऐसे ही भारतीय आदर्शों को सामने रख 
कर तेलुगु कवियों ने प्रवन्धों की सृष्टि की। ये पूणत भारतीय है, वस्तु मे, 
शिल्प मे, आदर्श मे और अय सभी बातो म। 


$$ 
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हिन्दी वे सूफी क्राव्य, रूप मे भारतीय हैं, रम मे विजातोय हैं और 
गध मे ने भारतीय हैं न विजातीय। फ्रि भी वे भारत के ऐ तिहाम्रिक 
आदोटन बे क्रम के विकास के परिणाम हैं, जहाँ सेलुगू वे प्रवस्य-काव्य एवं 
सुदीर्ध साहि य-इतिहास के क्रम विकास वे! चिह्ध हैं । 
आन्भ्र भोज उपाधिधारी अजेय पराक्रमी विजयनंगर के सम्राद श्री 
इृष्णदेवराय ने खडग और लेखनी एव साथ चलछा कर आन्ध्र का मुख उज्ज्वल 
किया--इनके शासन बाल मे प्रवन्य काव्यो के प्रमुख आठ कवि “अप्ट दिग्गज" 
नाम से विह्यात थे । उनका काछ १५ वी सद्दी से प्रारभ होता है। अल्र- 
सानि पेहना, नदि तिम्मना, रामराज भूषण, तेनालि रामडृष्ण, पिगलि सूरमा, 
अय्यल राजू, राममद्र, घूजंदी आदि अप्टदिग्यजों में थे । इन कवियों का मुग 
स्वर्ण युग इसलिये माना जाता है कि इस काल से तेलुगु साहित्य सस्क्ृत का 
अनुसरण छोड कर मौलिक उद्भावनाओं की ओर उन्मुख हुआ । कवियों वे 
कठो में नये स्वर, नयें काझु, ध्वनि, चमत्कार फूटने छगे। उन सब उदमावो 
को प्रयन्त के रूप में ढालने की शक्ित भी प्राप्त हुई । 
हिन्दी के वीर रस का औच्चत्य भौर भक्ति का उत्कर्प' एक उदाहरण 
में एक उक्ति मे हम बता सकते हैं, पर तेलुगु के इन प्रवन्ध काव्यों की मती- 
ज्ञता एक उदाहरण भे देना सभव नही । क्योकि इन प्रबन्धों को उनको वस्तुओं 
स अलग नहीं किया जा सकता, उन वस्तुओ को उन भावों से अलग नही क्या 
जा सकता और उन भावों की भाषाशली से । यह सव एक कुशल कारीगर के 
हस्त की बनी रसभीनो मखमल की चादर है, जिसका कोई भी रेशा अलूग नहीं 
देखा जा सकता । हम अजन्ता की चित्रश्ाला में जाकर किसी एक चित्र के 
पास खडे हो कर उसकी विशेषता गिन सकते हैं, लेकिन ताजमहल के कमी 
भाग के पास खडे होकर तमाम ताजमहल स उस खड को अछूग कर तारीफ 
नहीं कर सकते, क्योकि उसकी सु दरता की स्वच्छता उसकी बुनियाद, उस 
के परिसर, उसके शरीर, प्राण पूरे भवन मे व्याप्त हैं। बडी स्थिति तेडुयू 
अबन्धो की है । 
हिन्दी ने विजातीयों की विविध काव्य रीतियो से क्तिना हो वेविध्य 
क्यो न पाया हो फिर भी उन सव से पृथक्‌ करके हम हिन्दी साहित्य में 
हुर्सीदास की रामायण और प्रसाद की कामयानी को हो सर्वश्रेष्ठ मानते हैं। 
इस सब श्रेष्ठता का रहस्य हमे माछूम हो सके तो तेलुगु के प्रतरथ काव्यो वी 
विश्ञेपता भी प्रकट हो जाएगी ॥ क्योकि इन दोनो की मान्यता वा रहस्य 
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एक ही है। “रामचरित मानस” और कामायनी' ने विजातीय प्रभावों से दुर 
रह बर वहिरतर दोनो तरह भारतोयता मे और स्वजातीयता में अपने को 
इतना अधिक निमज्जित बर दिया कि प्रत्येत्र देशोीय व्यकित उनको अपनी ही 
चीज़ मानता है और अपने ही रग मे रगीन्सी देस हप॑ पाता है। भारतीय 
साहित्य की भित्ति पर सड़े हो कर भारतीयता के मूल्य पर तुल बर भार 
त्तोयता प्रतिष्ठित करने में वे सबंया सफल हुए । हमारो आत्मा उनमे गूजती 
है । यही बात तेलुगु प्रबन्धो वे विषय मे भी घटतो है। 


इतना होने पर भो सेलुगु बा इतिहास हिन्दों से बही ज्यादा विस्तृत 
और दीघे है। इस भाषा की सपन्नता हिन्दी से अधिव' है । १३ थी शताब्दी 
में अर्थात्‌ तिककना थे समय में ही इसकी प्रकाशन शक्ति काफी मज गई। 
इोली और सज्जा की दृष्डि से यह सुगठित है । ऐसी दबित हिन्दी को सोलहवी 
शताब्दी तब' भी प्रा त नही हुई ।॥ जब तेलुगु भाषा पूर्ण नवगौवना हो कर 
अपने ध्ृविक्षेप औ- समग्र छास्पो से कविव॒न्द वा मन ललचाने लगी, तय 
हिन्दी भाषा मेले में सोई उस बच्ची को तरह थी जिसके माँ-वाप का पता न 
चलने के कारण अडोसी पडोसी छोगो ने उसे कुछ समय तक पाछायोसा। उन 
लोगो ने भ्रमवश उसे अपना समझ लिया था | फिर जब ययार्य मालूम हुआ तो 
वह छोड दो गईं, आखिर इस खीचातानी में जब उसने होश सभाला तब हिन्दी 
कहलाने छगी । फिर भी बह शीघ्र ही व ख गघ सीख कर सर्वझास्त्र विदुपी 
बन गई । उसके सामने तेलुगु प्रवन्य की नायिका सचमुच अब भी नव॑लाव- 
"्यवतती मौर लाजवती है। इस लाजबती प्रबन्ध नागिका को कुछ अनुपम 
छटाएँ आगे हम देखेंगे । 
प्रयन्ध युग म वयसा तथा कृतिया बृद्ध अल्लसानि पेहना को ही हम 
पहुले स्मरण करेंगे । इनकी पालकी को विजयनगर के राय ने कथा छंगाया । 
पेहुना रचित मनुचरित्र सब श्रबन्धो में अग्रस्थानोय है। मनुचरित्र के प्रथम 
तीन आश्वास रस की गर्गरियाँ है। एक विप्र सनातन धर्मी, यज्ञ-्याग की दीक्षा 
सेदीक्षित, पुण्यत्रती, सदाचारी, सुन्दर युवक किसी सिद्ध पुरुष के दिये पादलेपन 
के प्रभाव से अकस्मात्‌ उड कर अश्वर्मदी सुदुर हिमालय की गोद में जा 
गिरा। उस गिरिबर के गयनाभिरास दुश्यो को देखने मे आत्मविस्मृत उस भोले 
विश्न ने यह भी नहीं समझा कि उसके पादलेपन का क्‍या हाल रहा। पिघलछते 
हिम उपलछो में वह न जाने क्य का पिधकू चुका था। विप्र ते घर जाते के 
लिए आँखें मूँद ली, पर आसन न उठा । जाने «रे शस्ता नपा कर बह 
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चार्टियों में, गिरि-कदराओं में घूम फिर वर घय जाता, आत्रद करता, पश्चा- 
त्ताप बरता--निक्ट थे! लासा तीयों वा छोड मैंने इतनी दर का स्वप्न क्यो 
देखा ? वाश, कोई जोव रास्ता चताने वाला गिल जाता तो क्तिता अच्छा 
होता २? इस तरह पयभप्ठ, श्रमित, निष्षाय, दिशाहीन ब्राह्मण को वुछ समय 
के बाद गिरिवदराज की निस्तब्पता वी चीर कर आंती हुई वीणा की सुमबुर 
स्वनि सुनाई दो । ध्वनि की लहरों का पढड कर वह मार्ग में अग्रसर हुआ। 
विप्र वहाँ जा बर क्‍या देसता है ? एक अति प्रशात बहुत ही सनोज्ञ विजन 
प्रान्त है, आम्र तर मूल में एक चद्रवान्‍व वेदिका थी, हाथ में वीणा लिये 
अपनी घुन में छीन, सौंदयं-विद्धला एक अप्सरा, विध्र युवक को देख कर 
अपने सगीत के साथ सहसा मौन हो गयी । वह उस मानव सौंदय्य पर मुग्ध 
हो गई। एक अप्सरा स्त्री मुझ पर मुग्ध है, विप्रवर को इसका पता नहीं चछा | 
बह स्वदेश जाने की व्यद्रता मे करण याचना करता है--दिवि, मु्े घर जाने 
बा रास्ता बता दो ।' विस्तु देवी वामिनों वन कर पचशर जाल पसारे खडी 
थी । तरह-तरह के इगितों को अपने हाव भाव से प्रकट करते हुए चारा ओर 
से घेर रही थी। पर युवक अपन घर का रोना रो रहा था। यह विपम' 

दन्द्र कब तक चलछता ? आछविर बामिती न॑ उस मानव पर अपने काम 

बाहुओ वा ऐसा प्रशल आक्रमण किया कि भोला विप्र सिहर उठा, एक धक्के से 

उस आलिगन को तोड कर वाहर निकल आया और घर की ओर भाग पडा । 


इस सुन्दर, पर वियम स्तरों वाले सपन्चिवेश को पेहना मे इतना सरस 
बनाया कि पाठक का मन आनंद, कॉतूहल जिज्ञासा आदि कई सबल भावों में 
चव॒क्र खा-खा कर थक जाता है। मानव और दब, स्त्री और पुरूरुष, राग और 
विराग के सघप को दिखा कर देव पर मानव की, स्त्री पर पुरुष की, और 
राय पर विराग की विजय एक साथ प्रस्तुत की । कवि ने इस सघप को 
इतने कौशल क॑ साथ निभाया कि भ्रवर और वरूथिनी के चित्र हमारी आँखों 
से कभी ओझल नही हाते। हिमालय की गाद मे एक मणि मदिर का प्रागण, 
एक आम वृक्ष मूल में चन्द्रवात शिला की वेदिका उस पर मथुर वीणा की 
तान छेडवी हुई एकान्त वासि्री अप्सरा वहूथिनी । वरूथिनी का चित्र खडा 
करने के लिए पेहना ने जो पाइव-सज्जा तैयार की वह अत्यन्त मनोज्ञ है! 
उस प्राश्वसज्जा और वातावरण का विशुदध चमक के कारण वरूथिती की 
अतिमा हमारे मत में मुलाये नहीं भूछती। पेइना का यह काव्य, तेलुगु 
साहित्य भडार मे मणि जैसा उज्ज्वल है । 
श्श्ड पद्माकर 


मनुचरित्र के बाद ८ल्डेखनीय बाव्य वसुचरित्र है जिसे रामराज के 
दरवार में रहने वाले भट्टमूति ने छिस कर प्रबन्ध शैली को चरम सीमा 
दिखाई। अत्य मात्रा मे वधासव महाभारत से लिया गया है। शु क्तिमती नामब' 
भदी पर कोछाहुरू नाम पर्वत गिर जाता हैं, जिससे प्रवाह रुव जाता है। 
बसुराजा ने इससे क्रुद्ध हो कर उस पर्वत को पदायात से दूर फेंग! दिया और 
शुक्निमती को उस गिरि के आक्रमण से बचाया | कुछ समय वे बाद शुवित- 
मती और कोलाहल से गिरिका नामक एक पुत्री पैदा हुई। उससे वसुराजा 
बा प्रणय हो गया और दोनो बा पर्णणिग्रहण देवताओं के सम्मुख वैभव के 
साथ सम्पन्न हुआ । इस छोटो-पी प्रतीवात्मवा' कहानी को रामराज भूषण ने 
जो झिल्प दिया, जो अठकार दिये, जो भाव-व्यजना की रौतियाँ दी, वे 
आइचयैजनक हैं । भट्टम्‌ति उस समय के बडे ही विद्वान्‌ बचि थे। बसे तो 
कष्णदेवराय भी प्रवाड विद्वान थे, फिर भी राय वी दिद्धत्ता पाठकों वो 
डरात्ी है, पर भंदूदमूति थी विद्धत्ता बिलभ्भुझ नही डराती, प्रत्युत कबि ने उरा 
विद्वला वे' सहारे अपनी गति को बहुत गरभीर, अपेवती, सरस और मगीत- 
मयुरा बनाया है। साधारण व्यक्त, भट्टमूरति का पद्म पढ़ बर कहता है 
“ओह, कितना अच्छा पद्म", विद्वान आदमी पढ़ कर कहता है “ओह 
क्तिना वठिन, यही उनकी विद्धत्ता का रहस्य है ! उनकी कविता तरगविहीन 
डस क्षीरसागर की तरह है जिसके मथने पर हमे परगन्प्म पर अमृत को 
गगरियाँ, मणियाँ, परियाँ और चाँदनियाँ मिलेंगी । 


रामराज' भूषण ने कविक म॑ से माना होढ ऊगाई, उस होड मे कविता 
के साथ इतनी दौड लगायो कि आख़िर कविता ने ही हार मान कर आत्म 
समरंण क्र दिया। भाव दा शब्द वे साथ, शब्द को सगीत के साथ, सगीत 
को हृदय के साथ मिला कर उन्होंने जो रस तैयार किया उसके आस्वादव' 
एक वर्ग के या एक रूचि के नही वल्कि भिन स्तरो के, भिन्न रीतियो के 
भिन्न रसास्वादन करने वाले विभिन्न श्रेणियों के हैं ॥ विद्वान्‌ श्रोता, ग्रायक, 
पाठक, भावुक ये सब उनको कविता का समान रूप से आस्वादन कर सबसे 
हैं। एक एक पद्य काव्य की प्रतिमा है, जिसके सामने खड़ा प्रेक्षद अग-प्रत्यग 
निहारता हुआ अपने को भूल घटो ल्‍या देता है। अव तक छद्दाथे बताने 
वाले कोश तैयार हुए हैं, पर रामराज भूषण के 'बसुचरित्र” को परढेंगे तो यह 
बात मालूम होगी कि शब्द से अर्थ और नातार्थ ही नहीं, स्वारस्थ के, घ्यत्ति 
के, इलेप ने उवित बैचित्य के, वितने ही निश्नदुः बनाये जा सकते हैं। कवि 
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प्रत्येक पद्य मे पाठकों को छेडता है। आनंद वी उमग जागृत करता है, फिर 
उस छेडछाड और उमग के समायान में ऐसा पथ गढ देता है कि पाठर का 
विह्ल हृदय उसे पा वर बसे ही शान्त हो जाता है जैसे पानी पड़ने पर 
भभकती आग छान्‍्त हो जाती है | हर पथ मे ऐसा छगता है मातों कवि बहुत 
जागरूकः हो कर हमे पय युना रहा है । यह जागरूकता ही कवि का प्राण है इस 
झक्तिसे प्रदीप्त कवि सर्वंदा जागृत है । इससे पाठक को हर समय स्फूर्ति, चेतना, 
सजीवता मिरती है । बसु चरित्र को ऐसी प्रगल्मता हम उस समय के किसी वाब्य' 
में नही देख सकते | उसकी उत्कृष्टता का प्रमाण इससे अधिक क्या हो सकता 
है कि उस काल मे ही इस अमूल्य ग्रथ वा सस्कृत मे अनुवाद किया गया। इतना 
ही नही बसुचरित्र की देखादेखो परवर्ती आठ प्रसिद्ध कवियों मे आठ प्रवध बाब्य 
लिखे जो मज्ञाक मे “शिप्मु वसुचरित्र” कहलाये । इतने उज्ज्वल गुणों से सपन 
वशुचरित्र की झाँकी एकाय उदाहरणो के द्वारा अन्य भाषियों को कैसे दी जा 
सकती है ? भले ही जायमी की पद्मावत जैस कथानक पर तुलसी के शीलू- 
चित्रण और औचित्य पालन का सम्मिश्रण कर मनुचरित्र की झाँकी दिलाई 
जा सकती है किन्तु वसुचरित्र का दिग्द्शन कसी भी तरह समव नही । सूफो 
कवियों की कोई मनोज्ञ कहानी लीजिये, उस पर केशवदास की अलकार शैली 
का समावेश कीजिये, उस पर बिहारी के रस भावो का मवुर सिचन कीजिये, 
फिर उसमे आवश्यकता हो तो भददास के रासतचाध्यायी की सगीत लहरियाँ 
भी घोलिये । देखिए अब हिन्दी मे वसुचरित्र का स्वाद आया कि नही, मेरी 
बात हास्य गी लगें, पर यह हास्य नहीं ययाय॑ है। सममुच रामराज भूषण ने 
वसुचरित लिख कर तेलुगु कविता के क्षेत्र मे एक प्रयोगशाला ही स्थापित 
की | ऐसे अन्य तेलुगु प्रवन्ध काव्य भी अपने ढंग मे अद्वितीय और अगाव 
हैं । 
विजय नगर के सावं्भम श्री इृष्णदेवराय की आमुक्‍्तमाल्यदा जन 
जीवन के वर्णनो से और अग्राघथ पोडित्य से विजयनगरम्‌ के दुर्ग की तरह 
अभेद्य हो कर भी भोज चपू की तरह अपनी विल्क्षणता ल्यि हुए है। नदी 
तिम्मना रचित पारिजातापहरण म सत्यमामा का प्रयन दशनीय है । तेनालि 
रामहृप्ण कवि द्वारा लिखित पाडुरग माहात्म्य के अन्तंत नियम शर्मा का 
आस्यान तेलुगु साहित्य के शील चित्रण वा अच्छा नमूना है। इनमे सर्वत्र 
काव्य-फल्पता का प्रज्ञा विकास देखते को मिलता है। पौराणिक घामिक 
काव्या के भिर्वाह में भी लेलुगु झवि ने अपने कवित्व का त्याग नहीं किया। 
२३६ पप्नावर 


हिन्दी वी तरह इन वाव्यों में आध्यात्मिक सकेत या परतत्व की प्रतिच्छाया 
बिलदुरू नहीं । तेलुगु कवि अन्त तव कवि ही रहे | एवं शब्द में बहना हो 
तो तेलुगु कवि पुराण-काव्यो में निस्य कवि हैं और प्रवन्ध काब्यो में कवि से 
बढ वर कवि हैं। हिन्दी वि जोवन वे कवि हैं। वे मवित में तस्मय हैं, युद्ध 
में उग्र हैं, नीति में भारतीय हैं, रीति मे विजातीय हैं, जीवन में फिर महात्मा 
हैं। वे कवि होते हुए भी सत हैं। इन दोनों साहित्यो की विलक्षणता इन 
दोनो प्रवध-याब्यो की विशेषताओं वथे' रूप में हमे देखने को मिलती हैं । 
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परिचय 


शो विनःयद कृष्ण गोशारू : वृन्नचह भाषा के कवि तथा अग्रगष्य 
आलोचक', अग्रेदों भाषा ओर साहित्य वे मंश, इस समय हैदराबाद नगर में 
ब्रिटिश कौंसिल द्वारा सचाणित अग्नेज्ी प्रतिध्ठिन वे सचालक । 
थी गगाशरण सिन्हा: विहार के यशस्वी जन-मेत्री, राज्य-सभा के 
सदस्य, अपिल भारतीय हिन्दी-सस्वा सघ ये अध्यक्ष । 
डाइटर विध्वनायप्रसाद भाषा विज्ञान के मान्य विद्वान्‌, वेन्द्रीय शिक्षा 
मन्रालय वे हिन्दी निदेशालय वे निदेशव', पहले आगरा विश्यविद्याएय की हिन्दी 
विद्ापीठ के सचालक और पटना विश्वविद्यालय में हिन्दी विभाग के अध्यक्ष । 
थौ बेजवाड गोपाल रेड्डी * तेदुगू और वगाली साहित्य वे ममज्, 
रवीदताय आढुर की अनेत झृत्तियों श्रे तेलुगु अनुवाइक, केल्टीय झासत के 
भूतपूर्व सुचना भत्री, आन के भूतपूर्व मुख्य मत्नी, आन्भ्न प्रदेश साहिय 
अकादमी के अध्यक्ष । 
श्री वालकृष्णराव वेन्द्रीय शासन के भूतपूर्व सचिव, हिंदी के कवि 
और आलोचक, माध्यम मासिब के सम्पादक, हिन्दुस्तानी अवेडेमी उत्तर 
प्रदेश के! अध्यक्ष 
थश्रो पी वो नर्राग्हराव आम्ध्र प्रदेश के विति मत्री, तेलुगु हिन्दी, 
मराठी और उर्दू साहित्य के जाता, विचारक, लेखक । 
थो लक्ष्मीनारायण गुप्त आन्ध्र प्रदेश झासन के योजना विभाग के 
विशेष सचिव, आन्ध्र प्रदेश के प्रमुख हिन्दी-सेवी । 
डाक्टर रामनिरजन पण्डय उस्मानिया विश्वविद्यालय से हिन्दी-विभाग 
के अध्यक्ष, हिन्दी मे राममवित साहित्य के विजश्येपज्ञ 
श्री मोटूरि स यनारायण देक्षिण भारत के प्रमुख हिन्दी-सेवी, राज्य- 
सभा के सदस्य, तेडुगु भाषा समिति वे उल्लेखनीय कार्यकर्ता । 
श्री देवुलपलल्ली राघनुजरादइ. आलोचक तथा पत्रकार। आन्ध्र 
सारस्वत परिषद के प्रतिष्ठिताओं में से एक, आम्ध्र प्रदेश साहित्य अकादमी 
के मत्री । आ प्र हिन्दी लेखकु सम्मेलन के आयोजका। 
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डाक्टर बी. रामराजू : तेलुगु छोक-साहित्य के भर्मज्ञ, उस्मानिया 
विश्वविद्यालय में तेलुगु विभाग के रीडर, आन्श्न प्रदेश साहित्य अकादमी के 
सहायक मत्री, आ प्र हिन्दी छेखक सम्मेलन की तीसरी बैठक बे! सयोजक । 


डापटर श्रीराम शर्मा हिन्दी के लेखक, उस्मानिया विश्वविद्यालय मे 
हिन्दी के प्राष्यापक, आ प्र हिन्दी छेखक सम्मेलन की दूसरी और पाँचवी 
बैठक के समौजव । 
» निश्चन्ध लेखक 

श्री अयाचित हनुमत्‌ शास्त्री एमू ए (हिन्दी और तेलुगु), 
साहित्यरत्न, मुस्लिम विश्वविद्यालय अलौगढ मे हिन्दी के प्राध्यापक, प्रकाशित 
रचनाएँ--तेलुगु और उसका साहित्य, हिन्दी साहित्यमु प्रथम खड आदि । 

प्रकाशनीय--तेलुगु और हिन्दी का तुलनात्मक अध्ययन, तेलुगु भाषा 
और साहित्य पर फारसी, हिन्दी और जरबी का प्रभाव । 


श्री बारणाप्ति राममूति 'रेणः एम्‌ ए , हिन्दी कोविद, आकाशवाणी 
के' हैदराबाद केन्द्र वे हिन्दी प्रोड्यूसर। प्रकाशित पुस्तके-आन्ध्र के कबी र-वेमना, 
एक कविता सम्रह, पोतना की तेजुगु भागवत के कुछ अशो का बाव्यानुवाद । 

श्री के राज शेपर्गोरि राव एमू ए (हिंदी तथा सस्हृत), आन्धर 
लोयला कालेज विजयवाडा में हिन्दी विभाग के अध्यक्ष । प्रकाशित पुस्तक 
जान्ध की छोक कथाएँ | प्रकाशनीय आन्धर के लोक-गीत (आगरा विद्व- 
विद्यालय ती पी- एचू डी उपाधि के लिए भ्रस्तुत प्रयन्‍्य) 

डाक्टर सो नारायणमूति एम्‌ ए पीएच्‌ डी,ए एम्‌, जेन कालेज 
मद्रास में हिन्दी विभाग के अध्यक्ष प्रकाशित पुस्तक समझौता, भहानाश की 
ओर और सत्यमेव जयते (नाटक) सती ऊमिला और मानस लहरी (काव्य) । 
प्रवाशनीम--सेलुगु तथा हि दी के मध्यवालीन राभायण-साहित्य का चुलनात्मक 
अध्ययन । मौलिव ओर तेलुगु से अनुवादित कविताओं का सपग्रह । 

श्री ए रमेश चौघधरो हिन्दी के प्रमुख उपन्यासकार तथा बहानी- 
लेखब', तीस से अधिक पुस्तकें प्रकाशित, पत्रकार, विचारक ! 

क्षी दुर्पमानद साहित्य रत्वत वी ए, हिंदी-अध्यापक--रामचर्र 
विद्यालय, कोत्तागुडम, तेचुगु के प्रसिद्ध कवि जापुवा के 'फिरदौसी' मामक 
बाव्य घा पबितानुवाद (१९४५४ ई ), तेलुगु म लिखित मौलिक वाष्य, 
अततर्गनढ्वालु (१९५७ ई ) , मयूलिका (१ ९५८), जूना प्रणय गाया (१९६२) , 
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सुरदास के सो पदो का तेलुगु मे वायावुवाद। जास्प्नभूसि! साम 
घारावाहिक रूप से एक उप यास छपा, समय-समय पर पत्र-पतिकाओी 
अनेव' लेख 


श्री ए. सो कामाझो राद, एम, ए मदास के क्रिव्चियन के 
हिन्दी विभाग के अध्यक्ष, प्रवाशित पुस्तक--तेडुगु की रग॑ रामाद 
छिदी अनुवाद, थी हजारीप्रसाद ड्िविरों छिछित “वाणभट्ट को आत्मकृथ 
तेलुगू मनुवाद हिन्दी-तेलुगू शब्दकोश, तेजुगु-हिन्दी श्वब्दकोद, हिन्दी 
व्याकरण का छुलनात्मक अव्ययन । 
थ्रा अलूरि बेरागा तेलुगु तया हिन्दी वे कवि, विचारक । प्रत 
पुस्तकें, हिन्दी मे--वदली की रात (कविता), तलुगु मे--चीकलि « 
(कविता), दिन्य भवनगु (कहानियाँ) ॥ 
श्रोमती हेमलता आजनेंपूछ एम्‌ ए , लेखिका, पतकार, अनुवादि 
पत्म पत्रिकाओं में अनेक छेख तथा कविताएं प्रकाशित हो चूती हैं। 
डाक्टर वी भोमसेन जोस्यलू एम्‌ ए (हिल्दी-तेलुगु), पीएच्‌ 
साहियरत्न, उस्मानिया विश्वविद्यालय में हिन्दी विभाग के प्राध्याष 
प्रकाक्चित पुस्तकरं-->विरवति-बेंकद कबुडु, का्टूरि पिगलि क्‍्बुलू, निखरे ही 
अनुवादित और मौलिक अनेक लेख पत्रनत्रिकाओ मे प्रकाशित हो नुरै। 
प्रदाशवीय--'की दादेल्‍लु पुरुषोत्तम कवि के नाटब' (उस्मानिमा विश्वविधार 
की पी एच्‌ डी उपाधि के लिए स्वोकृत प्रथन्ब) | 
ओर धातशौरि रेह्ी साहित्यरत्न, दक्षिण भारत हिस्दी प्रचार स+ 
मद्भास वे प्रराशन-विमाग मे सद्दायव, तेंलुगू हिन्दी वे अनुवादब', उप थासकार 
श्री जी. सुन्दर रेही बी ए साहित्यरत्न, आन्ध्र विश्ववियार 
बाह्टेयर से हिंद्दी विभाग हे अध्यक्ष । प्रवाशित पुस्तकैं--साहित्य और समाज 
झरे विचार, हिन्दी और तेलुगु. एक तुलनात्मक अध्ययन । 
थो एम बी. वी आर शर्मा एम ए विद्वान गवर्नमेष्ट आदस 
बाटेज सम्मस में हिन्दी प्राध्यापत। प्रदाशित पुस्तर्व --सुभति दाती और गुमार 
शी ( प्रवाधिनीय--मु एजाइ अप्पाराव बे नोट कत्याशूल्वम' का हिन्दी अनुवाद । 
थी वेमाए राषाहप्ण शत दक्षिण भारत हिसदी प्रचार समा को 
के. हिस्दी सष्यायवा, हिन्दीसेदे, कवि, प्रकाशित हिल्‍्दों में 
आन्ध्र शासा मैं दि हि जोवनी । * 
तेडुगू से आयुतित दवियों की 


पप्रारक 


